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Zicht op de S in t -Pietersaalststraat in 1 904. Centraal in beeld de nu gesupprimeerde Kievitstraat 

Frontispice: Het Ros Beyaert. 



1 VAN MOESTUIN TOT LUXE-WIJK: 
DE GESCHIEDENIS VAN DE WIJK 

1 
GENT BRE I DT U I T  NAAR HET ZUIDEN 

Het  zogenaamde "M i l joenenkwartier" be
hoort tot de S i nt-Pieters-Aalstwijk. De 
wijk gaat terug op een Frankische ne
derzett ing ,  die koning Dagobert 1 in  de 
?de eeuw aan de S int-Pietersabdij 
schonk. 

Door haar ligging buiten de stadsmuren ,  
op de doortocht naar  de twee belang
r i jkste zuidel ijke stadspoorten, kende de 
Sint-Pieters-Aalstwijk een bewogen ge
schiedenis . 
Keer op keer kozen aanval lende legers 
voor dezelfde zwakke p lek in  het Gentse 
verdedig ingssysteem, n l .  de kant van de 
Overpoort (ook wel Heuver- of Heuvel
poort genoemd)  en de Petercel lepoort of 
"Kortr i jkse Poort" .  De Kortr ijksesteenweg 
l iep sinds 1 720 door het gebied.  
Tot 1 795 maakte de Sint-Pieters-Aalst
wijk  deel u i t  van het S int-Pietersdorp
extra-muros. 

Bij de afschaff ing van de kerkel i jke goe
deren onder de Franse overheersing 
kwam het Sint-Pietersdorp onder het ge
zag van de Stad Gent .  I n  1 856 werd de 
proosdij S int-Pieters-Buiten gesticht .  Er 
kwam een kleine kerk, naar ontwerp van 
Jean Baptiste Boterdaele . De toename 
van de bevolk ing bracht i n  1 87 4 de op
richting van de Sint-Pieters-Buiten-paro
chie mee. In 1 877 werden voor de S int
Pieters-Aalstwijk de buurtwegen vastge
legd en benoemd , namel ijk de rue Saint
Pierre-Alost (Sint-Pietersaalststraat) ,  de 
rue des Moineaux (Mussenstraat , s inds 
1 981  Achi l les Musschestraat) en de rue 
du Vanneau (Kievitstraat; nu gedeeltel i jk 

, verdwenen,  gedeelte l i jk  Woer ingen
straat) .  
Voor de verkavel ing in  1 926 bestond de 

, wijk vooral u i t  een eerder arme platte-

landsbevo lk ing ,  die leefde van de op
brengst van de verkoop van groenten in 
de stad . 

Door de sne l le  industr ië le  groei kende 
Gent i n  de 1 9de eeuw een bevolk ings
toename, met daaraan gekoppeld een 
st i jg ing van de bebouwde oppervlakte. 
De i ndustr ie verplaatste zich van het 
stadscentrum naar het noorden , i n  de 
buurt van de n ieuwe Gentse h aven,  en 
breidde zich daar verder uit. Het cen
trum werd geleidel i jk i ngenomen door 
belu iken , arbeiderskazernen en volks
buurten. De burgerij trok u i t  de overbe
volkte b in nenstad weg, om zich te vesti
gen in  n ieuwe resident ië le wijken ten 
zu iden van de stad. De aanleg van een 
n ieuwe woonwijk te S int-Pieters-Aalst  
moet dan ook gesitueerd worden binnen 
deze u i twi jk ing van de r i jkere burger i j  u i t  
de stadskern .  De eerste p lannen voor 
de verkavel i ng van de w ijk  werden reeds 
in  1 902 opgemaakt en stonden in  functie 
van n ieuw aan te leggen legerkazernes 
op de "Galgenkouter" ,  een m i l i ta ir  oefen
terrein dat grosso modo overeenkomt 
met de hu id ige campus van de Un iversi
teit Gent  aan de Sterre. Tu ssen het m i l i 
tai re domei n en de spoorl i jn Gent
Oostende werd de inr icht ing van een 
nieuwe woonwijk gepland.  De kern ervan 
zou de " G rondwetplaats" worden,  van 
waarui t  radiaal 4 of 9 straten vertrokken.  
De gronden werden reeds gedeelte l i jk  
onte igend,  maar nog niet verkaveld . De 
Were ldtentoonste l l i ng  van 1 9 1 3 , deels 
op de terreinen te S int-Pieters-Aalst ge
si tueerd , en de Eerste Wereldoorlog ver
h inderden de ui tvoering van het project. 
Toch verwijzen de namen van een aantal 
later aangelegde straten zoals de Vader
landstraat, de K ri jgslaan, de Jemappes
straat en de Fleurusstraat nog naar deze 
oudste plannen.  
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Plan van de Wereldtentoonste l l ing te Gent in 1 9 1 3 . 

HET INTERM EZZO VAN 
DE WERELDTENTOONSTELLING 

In december 1 905 werd de "Naam loze 
Maatschappij  ter studie eener Wereld
tentoonste l l ing te Gent" opgericht .  Na 
de wereldtentoonste l l ingen te Antwerpen 
{ 1 885 ) ,  Brussel ( 1 897)  en Luik ( 1 905) 
vond nu ook Gent de t i jd gekomen om 
met een dergel i jke manifestatie i n  het in
ternationale voet l icht  te treden.  
Het  fenomeen wereldtentoonste l l ing ont
stond in  1 85 1  te Londen en was een ty
pisch exponent van de 1 9de-eeuwse in
dustr iële maatschappi j .  De opzet van 
een wereldtentoonste l l ing was het pro
moten van de verworvenheden van de 
nieuwe industrie, van de techn ische en 
de wetenschappel ij ke vooru i tgang.  De 
in i t iat iefnemers waren voornameli jk af
komstig u i t  het mi l ieu van de groothan
del en de industrie, en beoogden met 
deze tentoonste l l ingen de onderl inge in
ternationale contacten en u itwissel ing te 
bevorderen. Onder invloed van de ver
scherpte concurrentie op wereldvlak 
kwam de klemtoon echter steè

.
ds meer 

te l iggen op het nationale prestige van 
de deelnemende landen, wat zich ver
taalde in afzonderlijke paviljoenen per 
land,  in plaats van opste l l ingen per the
ma. De wereldtentoonstel l ing te Gent in 
1 913 kan worden beschouwd als de 
laatste in  de reeks van 1 9de-eeuwse 
tentoonste l l i ngen die u i t de industriële 
revolut ie ontstonden: de Eerste Wereld
oorlog zou een abrupt einde stel len aan 
het opt imist ische geloof in de vooru it
gang van de industriële wereld . . .  
Voor d e  lokatie van d e  Wereldtentoon
ste l l ing te Gent kwamen drie terreinen in 
aanmerking : de meersen van Ekkergem , 
de buurt van de nieuwe haveninstalla
t ies, en de Sint-Pieters-Aalstwijk . I n  mei 
1 907 opteerde men voor deze laatste 
mogel ijkheid . Verschi l lende factoren 
speelden hierbij  een rol' : de terreinen 
van Sint-Pieters-Aalst waren ruim en 
vergden geen bijzondere aanpassings
werken. Bovendien waren bijna al le 
gronden staats- of stadseigendom, zo
dat men weinig rekening diende te hou
den met part icu l iere eigenaars . Hel mi l i 
taire domein ten zu iden werd tijdelijk 

j 



' door de Staat ter beschikking geste ld ,  
wat nog eens 25 hectare extra opper
vlakte opleverde . Ook het Citadelpark 
ten noorden met het al bestaande Mu
seum voor Schone Kunsten kon  gemak
ke l ijk in de tentoonstel l ing opgenomen 
worden . Bovendien beschi kte de wi jk 
over een u itstekende verkeersaccommo
datie: het nog- in-aanbouw zi jnde Sint
Pietersstation naar ontwerp van architect 
Lou is  Cloquet , de oude spoorverbinding 
Gent- Kortrij k  (n u: De Pintelaan) ,  en en
kele reeds bestaande traml ijnen d ie vrij 
probleemloos konden doorgetrokken 
worden . In 1 908 werd de def in i t ieve da
tum vastgelegd : de tentoonste l l i ng zou 
doorgaan van apri l  tot november 1 9 1 3 . 
Die streefdatum betekende een extra im
puls voor de versch i l lende plannen van 
stadsverfraai ing d ie te Gent sinds een 
tiental jaren in  u i tvoer ing waren ,  zoals 
de bouw van de S int-Mich ie lsbrug , en 
de restauratie van de Gras- en de Ko
renlei ,  van het G ravensteen , het Groot 
Vleesh u is ,  het Belfort , de Lakenhal le ,  
enz. De stad Gent ,  f ier op haar r i jke ver
leden, maakte zich op om de wereld in  
vol le lu ister te ontvangen .  

In 1 909 werd Oscar Vande Voorde offic i 
ee l als architect van de Wereldtentoon
ste l l i ng aangeste ld .  Hi j  was verantwoor
del ijk voor het algemene plan van de 
aan leg , en voor een groot deel van de 
gebouwen . H ierb ij l iet  h i j  z ich inspireren 
door de wereldtentoonste l l ing van Chi
cago in 1 893, met een zeer planmatige 
aanleg en een grote sti j lhomogen itei t , 
gebaseerd op de Franse Beaux-Arts-tra
d it1e . Vooral i n  het centrale deel van de 
terreinen,  nu de wijk rond het Paul de 
Smet de Naeyerplein , viel d ie planmati 
ge aanleg sterk op . De hoofdingang van 
de Wereldtentoonste l l ing aan de Kortrijk
sesteenweg (nu :  Onafhan kel i jkheids laan) 
gaf toegang tot de imponerende Erelaan 
(nu: Congreslaan en het Paul Smet de 
Naeyerplein ) . Aan weerszijden van die 
"Cours d'honneur" lagen de Belg ische. 
de Bri tse en de Franse afdel ingen . Cen
traal stond de beeldengroep " Het Ros 
Beyaert" ,  ontworpen door Aloïs De Beu Ie 
en Domien l ngels . Op dat punt  dwarste 
een nevenas met dienstgebouwen (nu :  

Zicht op de Erelaan m e t  de paviljoenen van 
de Britse afdel ing en het "Ros Beyaert" 

"Sagesse, Force. Beauté" door Jules Van 
B1esbroeck : één van de we1n1ge restanten van 
de Wereldtentoonstel ling 



"Oud-Vlaendren", een f ict ief stadje uit het ver
leden. samengesteld door Valentin Vaerwyck 
op basis van opmetingen en tekeningen van 
h 1stor1sche gebouwen . 

Jemappes- en F leurusstraat) de Erelaan. 
Het perspect ief van de Ere laan werd af
gesloten door het "Waterkastee l " :  een 
monumentale fonte i n ,  versierd met 
sculpturen van J u les Van Biesbroeck, 
onder andere " Sagesse, Force et Beau
té". Daarachter bevond zich, loodrecht 
op de Erelaan , de noord-zu id gerichte 
Nat iënlaan (nu : Kr i jgs laan) ,  die de ver
b ind i ngsweg vormde tussen de versc h i l 
lende terreinen van de Wereldtentoon
ste l l i ng .  Aan die laan lagen versch i l len
de nat ionale pavi l joenen, het "Pale is 
voor Schone Kunsten"' en de "Hal len 
der Machines,  der K le ine Werktu igen,  en 
der E lektr icite i t" naar ontwerp van Geo 
Henderick.  
Ten noorden ,  aan de overzijde van de 
spoorweg,  ging de Natiënlaan over in  de 
Belvédèrelaan die naar het Citadelpark 
leidde. In het C i tadelpark was de aanleg 
veel gr i l l iger. Daar waren de belangri jk
ste gebouwen het Feest- en Floral iënpa-

Het "Modern Dorp". 

leis, waar t i jdens het jaar van de wereld
tentoonstel l ing maar l iefst dr ie floral iën 
werden gehouden,  het Museum voor 
Schone Ku nsten ,  het pavi l joen van de 
Franse kolon ies en versch i l lende verma
kel i jkheden en attracties zoals een Se
negalees dorp, een straat uit  Caïro, een 
"scenic rai lway " ,  enz. Hoewel men 
steeds gepoogd had naar het grote pu
bl iek toe te werken - "de lagere k lassen 
moesten immers overtu igd worden van 
de weldaden der industriële samenle
v ing"  - 3 nam vanaf de wereldtentoon
ste l l i ng van Ch icago in  1 893 het volks
vermaak toch een steeds groter aandeel 
i n .  Ook te Gent was d i t  het geval .  
Ten zuiden van het centrale deel lagen 
nog versch i l lende nat ionale pavil joenen, 
evenals de paviljoenen van de steden 
Brussel ,  Luik ,  Antwerpen en Gent en het 
Paleis van Belg isch Kongo. 
Belangr ijk in  di t  deel van de Wereldten
toonstel l ing waren "Oud-Vlaendren"  en 
het " Modern Dorp" ,  twee op z ichzel f 
staande gebouwengroepen waarvan de 
ene het verleden moest evoceren, en de 
andere de toekomst aanwijzen . "Oud
Vlaendren"  werd ontworpen door Valen
t in  Vaerwyck,  die z ich  l iet inspi reren 
door h i stor ische gebouwen u it heel 
Vlaanderen .  Het geheel werd aangevuld  
met  een  kanaal ,  en met bruggetjes,  bo
men,  lantaarnpalen en gekostumeerde 
f iguranten die een schi lderacht ig,  
geromantiseerd beeld van het verleden 
opriepen, als het ware een tegengewicht 
voor de jachtigheid en de harde real i te i t 
van de geïndustr ial iseerde wereld die in 
de andere gebouwen werd verheerlijkt. 
Het "Modern Dorp" ,  in de zuidwestel i jke 
uithoek van de terreinen , was een model 
voor een modern landbouwersdorp met 
onder andere enkele boerderijen, een 
melkerij , een bakkerij ,  een smidse, een 
kerk , een gemeentehu is, een school en 
een telegraaf. De gebouwen werden ont
worpen in  een lande l ijk  geïnspi reerde 
maar sobere en functionele arch i tectuur 
door versch i l lende architecten, waaron
der Valent in Vaerwyck, Oscar Vande 
Voorde en August Poppe. 
De hele expo-architectuur werd opge
trokken volgens het Staff-procédé, een 
techn iek van Engelse origine die er in 



Het verkavel ingsplan van 1926 weerspiegelt de aanleg van de terrei
nen t i jdens de Wereldtentoonste l l ing .  

bestaat een pleistermengsel aan te 
brengen op een geraamte van metaal of 
hout .  Het grote voordeel van die tech
niek is de snelheid waarmee kan worden 
gebouwd . Het grote nadeel is  de gerin
ge duurzaamheid: gebouwen volgens 
het Staff-procédé opgetrokken ,  houden 
maximum 1 0  à 15 jaar stan d .  Voor de 
gebouwen van de Wereldtentoonste l l ing  
speelde dat  echter geen ro l ,  want  zij 
werden na de s lu i t ing onmiddel l i jk  afge
broken . 
Tot vandaag de dag leeft in het M i ljoe
nenkwartier echter de herinner ing aan 
die "World's Fair" door. Die gebeurtenis 
maakt onverbrekel i jk deel uit  van de ont
staansgeschiedenis van de wijk en heeft 
tevens sterk het hu id ige stratentracé be
paald. De enige materiële getuigen van 
de Wereldtentoonste l l ing zijn twee beel
dengroepen, het " Ros Beyaert" en "Sa
gesse, Force et Beauté " ,  d ie bewaard 
bleven in  het park. 

OP NAAR 
DE DEFI N I T I EVE VERKAVELING 

I n  1 9 1 6  werd opnieuw een i nr icht ings
plan goedgekeurd.  De voormalige 

"Cours d'honneur"  van de Wereldten
toonste l l i ng  werd de kern van de nieuw 
aan te leggen wi jk .  De Stedel i jke Com
missie voor Monumenten en Stadsge
zichten adviseerde het Paul  de Smet de 
N aeyerplein aan de overzijde van de 
Kr i jgs laan af te s lu iten door een half  c i r
kelvormig park,  omgeven door een seg
mentvormig gebouw. In dat gebouw zou
den dan een school of bepaalde open
bare d iensten een onderdak v inden.  
Hiervoor was een wedstri jd voor arch i 
tecten voorz ien .  Men s te lde effectief een 
wedstri jdreg lement op, waarover tot in  
1 9 1 9  druk werd gecorrespondeerd. Toch 
werd het p lan ,  om onbekende reden, af
gevoerd. Het is  mogel i jk dat de Stad u i t
e indel i jk het plan voor een dergel i jk pu
bl iek gebouw f inancieel n iet haalbaar 
vond en de voorkeur gaf aan de op
brengst van de verkoop der gronden.  
Kort  na de bevrijd ing ,  in december 
1 9 1 8, werd op voorstel van burgemees
ter Emile B raun een naamsverandering 
doorgevoerd. De "Grondwetplaats" werd 
het "Graaf de Smet de Naeyerp le in" :  een 
prestigieuze naam die l iet vermoeden 
welke grootse plannen men koesterde 
voor deze wijk. 
Pas i n  de lente van 1 926 werd het u i tein-



Apotheek Van Maercke 1n de Sint
P1etersaalststraat. de enige straat in  de wijk 
die niet exclusief gereserveerd was voor 
residentiële bebouwing (A. De Buck, 1 928). 

del i jke - sterk gewijzigde - verkavel ings
plan goedgekeurd , samen met een hele 
reeks reglementen en voorwaarden voor 
de bebouwing van de perce len .  Voor de 
arch itecten en de bouwn ijverheid in  het 
Gentse en omgeving was deze n ieuw 
aan te leggen wijk meer dan welkom. 
Het verkavelen van meer dan 250 loten 
stadsgrond betekende even zovele 
bouwopdrachten , dus werk voor zowel 
arch itecten en ingenieurs als voor aan
nemers en bouwvakkers. En dit op een 
moment dat het niet zo goed g i ng met 
de Gentse bouwnijverheid. 
De verantwoordeli jke schepen voor 
openbare werken, de heer S i ffer, stipte 
aan "que la bonne saison approche et 
que si l 'on met en vente les terra ins ,  on 
pourra encore y faire bätir eet été, 
d'autant p lus que Ie chömage menace 
!' industrie du bätiment. . .  "'. De bekom
mernis om werkgelegenheid was dus 
één van de argumenten om de besl is
sing tot verkavel ing en verkoo1:fvan de 
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terreinen te bespoedigen.  Op korte tijd 
(met name tussen 1 927 en 1 939) werden 
252 woningen opgetrokken . 1 26 arch i
tecten waren i n  die periode in de wijk 
werkzaam. Daarnaast moesten ook de 
wateraanvoer, de riolering , de voetpa
den en de verl icht ing aangelegd wor
den.  De stad stond tevens in voor de 
aanleg en het onderhoud van de parken 
en de aanplant ing van bomen in  ver
sch i l lende straten . Zo h ielp de aan leg 
van een wijk voor de rijkere burgerij mee 
aan de (t i jdel ijke en lokale) bestr ijd ing 
van de werkloosheid . 

DE N I EUWE WIJ K: 
RESULTAAT VAN STRENG 
G E R EGLEMENTEERDE C REATIVITEIT 

Hoewel de nood aan arbeidershuisves
t ing op het einde van de jaren 1 920 
groot was, koos de Stad Gent bewust 
voor een prest ige-project. Op de terrei 
nen van de voormal ige Wereldtentoon
ste l l ing  werd een luxueuze v i llawijk voor 
de hogere burgerij gepland. De ui tvaar
d ig ing van een hele reeks reglementen 
verzekerde het prest ig ieuze en esthe
tische karakter van de wijk . Zo kon de 
Stad de touwtjes stevig in  handen hou
den,  van concept tot real isatie van de 
bebouwing.  
Vooreerst werd de koper van een lot 
grond verplicht bi nnen de twee jaar te 
bouwen . I nd ien de woning , evenals de 
tuin en de afs lu i t ing b innen die termijn 
n iet voltooid waren,  confisceerde de 
Stad de borg ter waarde van 1 0  % van 
de totale aankoopprij s  van de grond. De 
maatregel diende om grondspeculatie 
tegen te gaan en de spoedige bebou
wing van de wijk te verzekeren. 
In de bouwreglementen streefde men 
naar een zekere eenheid in de bebou
wing en de tu inaanleg. Die werd bereikt 
door per straat de aard van de bebou
wing vast te leggen (nl. r i jhuizen of vil
la's), de d iepte van de voortuinstrook en 
de maximumhoogte en -oppervlakte van 
de woningen te bepalen, en het afsluiten 
van het perceel door een smeedijzeren 
hek verplicht te stel len. Het verbod op 
de oprichting van fabrieken, werkhuizen 



en dranksl i j ter ijen ,  behalve in de S int
Pietersaalststraat, garandeerde het resi
dentië le karakter van de wijk. 
Door de parkaanleg en de aan plant ing 
van bomen droeg de Stad zel f  b ij tot  het 
groene aspect .  Per lot grond werd bo
vendien een maximum bebouwbare op
pervlakte vastgelegd . Verder zag de ei
genaar zich verplicht een voortuin van 
een welbepaalde diepte aan te leggen,  
en de rest van de onbebouwde opper
vlakte als " lusthof" in te r ichten.  
Ondanks de belangrijke rol van het 
groen is het M i ljoenenkwartier géén 
"tuinwijk" . I n  een tu inwijk gaat het om 

1 1  

een sociaal geïnsp i reerde h u isvesti n g .  
H e t  M i l joenenkwart ier  w a s  daarentegen 
bedoeld als e l itair bourgeoisie-kwartier. 
De bekommern is  om het a lgemeen "es
thet ische" karakter weerspiegelt  zich i n  
de verp l icht ing tot h e t  verbergen van 
"storende" afhankel ij kheden (zoals "ge
makken, waschp laatsen e n  stapelp laat
sen van hu ise l i jk  afval " ) ,  en het i n richten 
van tu inen a ls  " lusthove n " .  i n  de beper
king van platte daken ,  en in  de nadruk 
op het "kunstkarakter" van de smeed
i jzeren hekken. De plannen van de wo
n ing zelf ,  evenals die van het hek en de 
tu in moesten ter goedkeu r ing aan het 
Col lege worden voorgelegd . Verder werd 
de toekomst van de wijk vei l ig gesteld 
door al le voorwaarden te bedingen ten 
t itel van "erfdienstbaarheden" ,  d . w.z .  dat 
de reglementen en voorwaarden onver
breke l ij k  met de grond en de woning 
verbonden b l ijve n ,  ook a ls  deze van 
eigenaar verandere n .  E lke verdere aan
passing of verbouwing van de woningen 
was bovendien te onderwerpen aan een 
n ieuwe goedkeuri ng  door het Col lege.  
Van overhei dswege werden de regle
menten str ikt toegepast, maar er  werden 
wel , m i ts de jaarl i jkse beta l ing van een 
zekere som aan de Stad, bepaalde "ge
doogzaamheden" toegestaan. Zo be
stonden er  "taksen" voor een loggia op 
onvoldoende hoogte, of was er "erken
n i ngsgeld" voor een half  verzonken ga
rage en "jaargeld" voor een voorhofje 
dat onvoldoende beplant was. Hoewel 
platte daken bij de v i l la 's s lechts waren 
toegelaten voor 1/4 der bebouwde op
pervlakte, zien we toch dat bepaalde 
woningen, zoals het woonhuis  van arch i 
tect Jan-Al bert De Bandt  aan de Kr ijg
slaan n r. 1 24 ( 1 929) ,  of de won ing aan 
de Vaderlandstraat nr. 47 naar ontwerp 
van Geo Bontinck ( 1 933). vol ledig afge
dekt z i jn met een plat dak . B l i jkbaar 
stond men enkele zeldzame keren afwij
kingen van het reglement toe. 

Het tu inplan van de woning aan de S in t
Pietersaalststraat nr. 1 77 vertoont een geome
trische aanleg. geïnspireerd op de Franse 
tu inarchitectuur. 



DE ARCHITECTUUR IN HET INTERBELLUM 

ARCHITECTURALE CONTEXT: 
I NTER NAT I O NAAL 

Het Interbel lum is  h i storisch gezien een 
zeer bewogen per iode. Op de naweeën 
van de Eerste Wereldoorlog volgden de 
voorspoedige jaren twint ig ,  waarin het 
optimisme weer de bovenhand haalde. 
Aan deze "années fol ies" kwam abrupt 
een einde door de crash van Wal l  Streel 
en de daarop volgende depressie d ie  
rond 1 93 1  ons land berei kte. De jaren 
dertig werden gekenmerkt door een ge
brek aan economische en pol i t ieke sta
bll1te1t, en een toenemende drei g ing 
vanuit Du its land.  Zi j  vormden het voor
spel van en de aanloop tot de tweede 
grote wereld brand. Ook arc h i tecturaal is 
het Interbel lum een bewogen periode. 
Het besef in een "nieuw t i jdperk" te le
ven uitte zich in het zoeken naar een ei
genti1dse stij l  waarmee men zich kon 
1dentif1ceren, een sti 1 I d ie de nieuwe 
waarden en denkbeel den van de cultuur 
vertolkte. die een ei gentijds antwoord 
was op de veranderde maatschappel i jke 
context. Over de weg die daarbi j  moest 
gevolgd worden. l iepen de meningen 
sterk u i teen. Er werd geëxper imenteerd 
met nieuwe materialen en nieuwe con
structietechnieken. die le i dden tot een 
nieuwe vormgeving. Tegel i jk  bleven tra
d i tionele sti j len doorwerken. zodat de in
terbel lumarch i tectuur gekenmerkt werd 
door een u i tzonderl i jk ri jk vormenvoca
bulari um.  Al ler lei bu itenlandse invloeden 
hebben een rol gespeeld in het tot stand 
komen van de interbel lumarch i tectuur in 
België.  

U i t  Groot-Brittannië was reeds rond de 
eeuwwissel ing een vernieuwing in de 
woonhu izenbouw overgewaaid onder de 
vorm van Cottage-architectuur. Om
streeks 1 890 ontstond daar de .zoge-
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naamde " Domestic Free Architecture" ,  
vertegenwoordigd in het  werk van de ar
ch itecten Ph i l i p Webb, Norman Shaw. 
Char les Voysey en Charles Rennie 
Mackintosh .  Gegroeid uit de denkbeel
den van de neogot iek.  zoals de aan
dacht voor het handwerk , de rationele 
constructie en de verbondenheid met de 
traditie. ontwikkelden deze arch itecten 
een eigen bouwst i j l ,  sober qua uiterl i jk,  
vr i j  in opbouw en met oog voor comfort 
en prakt ische indel ing. Ambachtel ijkhe id 
en fijne afwerking waren belangrijke 
waarden. evenals de harmonie met de 
bestaande gebouwen en de omringende 
natu ur. 
D ie  harmonie trachtte men te bereiken 
door het gebru ik van lokale materialen 
en bouwtradit ies. het experimenteren 
met onregelmatige grond plannen. en 
een vrij spel met de bouwvolumes. Nauw 
h iermee verbonden was de in 1 86 1  door 
Wi l l iam Morris opgeric hte " Morr is Com
pany", die toegepaste kunst vervaar
d igde. zoals meubelen. behangpapi er. 
tapijten en glasramen. 
De "Arts and Crafts Movement". opge-

De "Hampstead Garden Suburb" ( 1 905- 1 4  ). 
een tuinwijk naar ontwerp van R. Unwin. werd 
het prototype voor de aanleg van resident iële 
wijken aan de stadsrand. 



richt door leer l ingen van Morris en Shaw, 
smeedde architectuur, inter ieurdecoratie 
en ambachtel ij kheid tot een nog hech
tere eenheid . Te Glasg low ontwierpen 
sinds 1 894 de zogenaamde "Glasgow 
Fou r" (Charles Rennie Macki ntosh , 
Margaret MacDonald , Frances en 
Herbert MacNair)  meubelen en i nter ieurs 
d ie getu igen van een strenge elegant ie 
en behoren tot de geometr ische r icht ing 
bi nnen de Art Nouveau .  
In Groot-Br ittannië werd ook  het  concept 
van de "garden c ity" ,  de tu instad. ont
wikke ld ,  als reactie tegen de d ikwij ls 
mensonwaardige en ongezonde toestan
den op het  vlak van de hu isvesting van 
arbei ders. 
In Oostenrijk r ichtten in 1 897 een 20-tal 
kunstenaars te Wenen de "Wiener 
Sezess ion" op, een groep van sch i lders, 
beeld houwers en arch itecten die in de
zelfde geest werkte als de "Glasgow 
Four " .  Het later opgerichte ate l ier. de 
"Wiener Werkstätte" .  was nauw betrok
ken bij de bouw van het befaamde 
"Palai s Stocklet " te Brussel ( 1 905), één 
van de topwerken van de geometrische 
Art Nouveau . 

In Amer ika kwam in de jaren 1 890 de 
hoogbouw tot ontwikkel ing . voornamel11k 
te Chicago. Door middel van een stalen 
skeletstructuur werden bijna ornamentlo
ze kantoren en magazijnen met t iental len 
verd1ep1ngen opgetrokken. 
Rond de eeuwwissel ing zette Frank 
Lloyd Wri ght de vernieuwing binnen de 
woonhuizenarch i tectuur  verder met zijn 
befaamde "Prair ie-Houses" . Geïnspi
reerd door de Engelse "Domesllc Free 
Arch1tecture" streefde hij naar een maxi
male integrat ie van het gebouw en het 
oml iggend terre in , van interieur en exte
rieur, en d i t door middel  van openge
werkte platteg ronden ,  sterk u i tkragende 
dakranden,  terrassen, en door de toe
passing van vensters als brede " l icht
schermen" . De woning werd dus open
gewerkt naar buiten toe . Ook binnen de 
woning waren de kamers naar elkaar 
opengewerkt zodat versch i l lende ni
veaus en ru imten in  elkaar overvloe iden .  

I n  Nederland vormde de architect H . P. 
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Het "Scheepvaarthu1s" te Amsterdam. ge
bouwd tussen 1 9 13 en 1916 door Van der 
Mey hoogtepunt van de Amsterdamse 
School-arch1tectuur 

Berlage een belangrijke schakel 1n de 
overgang van de h i storische st ij len naar 
de moderne bouwkunst Door een syste
matisch onderzoek van de historische 
stijlen kwam hij tot een u i tgepuurde 
bouwkunst waarin de functie de struc
tuur bepaalt. De constructie en het ge
bru i kte materiaal (hoofdzakel i jk bak
steen) moesten vol gens hem eerl i jk ge
toond worden.  Met het Amsterdamse 
Beu rsgebouw ( 1 898- 1 903) oefende 
Berlage grote invloed uit op de arch i tec
tuur in  Nederland en Belg ië .  
Tussen 1 9 1 0  en 1 9 1 3  kwam 1n Neder
land een n ieuwe benadering van de ar
chitectuur tot uiting in ontwerpen zoals 
het Scheepvaarthu1s van de architect 
Van der Mey. 
In hun werken gingen de architecten van 
de zogenaamde "Amsterdamse School "  



Het Raadhuis te H i lversum ( 1 924-30). ontwor
pen door W M Dudok. had een grote invloed 
op de Vlaamse 1nterbellumarchitectuur 

op zoek naar een compromis tussen fan
tasie en vr i jhe id van expressie enerz ijds. 
en inner lqke orde anderzi jds.  Hun insp1-
rat1e ontleenden ze voornamel i jk aan de 
natuur met haar combinatie van geome
trische en organische vormen. In  de 
vroege jaren '20 raakte hun st i j l  sterk 
verspreid door hun realisaties op het ge
bied van volkshuisvesting in de n ieuwe 
wi jken van Amsterdam. Typisch voor de 
architectuur  van de Amsterdamse 
School is het zeer gevar ieerde gebru ik 
van baksteen. Het is ook dat aspect dat 
in de Belg ische arch itectuur het meest 
overgenomen werd. 
Piet Mondriaan en Theo van Doesburg 
st ichtten in 1 9 1 7  "De St ij l"-beweg ing en 
legden zich eerst toe op de schi lder
kunst om daarna de regels van geome
tr ische abstractie ook toe te passen in 
de architectuur. Een gebouw werd be
schouwd als een dynamische Ç1.Symme
trie van primaire kleuren en geometr i-

sche vormen (vb. Schröderhu is , Utrecht, 
1 923,  naar ontwerp van Gerrit R ietveld ) . 
Om het subjectieve u i t  de archi tectuur te 
bannen, ging men gebruik maken van 
mach inaal vervaardigde bouwmaterialen 
en liet men de eisen van doelmat ighe id 
pr imeren. Qua vormgeving zijn er paral
lel len tussen "De Stij l " -beweging en het 
werk van Frank Lloyd Wright .  
Architecten als J .J . P. Oud en J . Du iker 
zetten zich zowel af tegen de "vorm
wel lu st" van de Amsterdamse School als 
tegen het kubisme van "De Stij l " ,  en ko
zen voor een zakel ijke architectuur  die 
voldeed aan de minimumeisen van het 
dagel ijks leven. 
Belangrijk, n iet zozeer door zijn vernieu
wende rol ,  a ls  wel door z ijn invloed op 
de Belg ische arch itectuur, is de Neder
landse architect W. M . Dudok. In zijn 
werk vinden we een synthese van de 
verschi l lende stromingen in de moderne 
Neder landse architectuur  vanaf 1 900 : 
Ber lage,  de Amsterdamse School en "De 
Stij l " .  Dudoks invloed op de ontwikkel ing 
van de Belg ische architectuur  was vr ij 
g root : vooral zijn Raadhuis  te H i lversum 
( 1 924/30) kende een grote uitstral ing. 

In Dui tsland trachtte de Deutscher 
Werkbund, in 1 907 gest icht door 
Hermann Muthes ius ,  een evenwicht te 
vinden tussen de artist ieke en ambach
telijke creatie, de industrië le produktie 
en de arbeidsvreugde. De evolut ie naar 
een internationale stijl was merkbaar op 
de Werkbundtentoonstell ingen te Keu len 
in 1 9 1 4  en te Stuttgart in 1 927 (waar het 
kruim van de modernist ische archi tecten 
woningen en flats bouwden in de 
Weissenhofsiedlung ).  Te Weimar r ichtte 
Walter Gropius in 1 9 1 9  het Bauhaus op, 
een vervolg op de Kunstgewerbeschule 
van Henry van de Velde. In de eerste ja
ren stond de door Arts and Crafts geïn
spi reerde ambachtel ijkheid centraal, 
maar na een bezoek van Theo van 
Doesburg in 1 922 kwam er een grotere 
nadruk op de band tussen vormgeving 
en industr ie. H ierbij g ing men enerz ijds 
vormen ontlenen aan de industriële 
maatschappij ,  en anderz ijds zich toeleg
gen op het ontwerpen van types ge
schikt voor massaproduktie (bv. stalen 



buismeubelen ) . In 1 925 verh u isde het 
Bauhaus onder pol itieke druk naar 
Dessau .  De nieuwe gebouwen ,  ontwor
pen door Gropi us ,  waren de ui tdrukking 
van de geëvolueerde f i losofie van de 
school. De strenge, functionele vormge
ving , het gebru ik  van moderne materia
len en de toepassing van brede venster
banden zijn enkele elementen die van 
deze arch i tectu u r  een voorbeeld van de 
zgn . " I nternationale St i j l "  maken . 
Toen in 1 932 de Nat ionaal-Social isten 
aan de macht kwamen in  Saxen-Anhalt ,  
moest ook het Bauhaus Dessau zi jn deu
ren s lu iten .  Nog enkele maanden vond 
het te Berl ijn een onderkomen , maar 
1 933 betekende het def in i t ieve e inde 
van deze opleid ing . Het ideeëngoed 
werd echter i n  de rest van Europa en in 
Amerika verspreid door de uit Dui tsland 
verjaagde kunstenaars en arch itecten .  

In Frankrij k  was de invloedri jke Frans
Zwitserse arch itect Le Corbu sier werk
zaam . Zi jn architectuur  is  sterk in  de tra
d i t ie geworte ld . H ij g ing in  de geschie
denis van de bouwkunst op zoek naar 
de d iepere organisatorische principes .  
Zi jn internationaal befaamde boek "Vers 
une arch itecture" ( 1 923) is  een soort 
vers lag van d ie zoektocht .  Het boek is 
ri jkel ijk geïl l ustreerd met voorbeelden 
zowel u it de antieke oudheid (Griekse 
tempels, Romeinse steden,  . . .  ) a ls u i t de 
eigen ti jd (fabr ieken, schepen, v l iegtu i
gen, . . .  ) . Schoonheid kan volgens Le 
Corbusier enkel ontstaan door te gaan 
denken als ingenieurs en dus de vorm 

De ""Vi l la Savoye"" te Poissy ( 1 928-30): één 
van de topwerken van Le Corbusier. 
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aan te passen aan de funct ie en te ont
doen van al le n iet-essentiële decoratie. 
Het h u i s  werd door hem gezien als een 
"machine à habiter" , in  zijn funct ies on
derzocht,  en vervolgens her le id tot de 
essentie.  In 1926 poneerde h i j  " les  cinq 
points d 'une arch itecture moderne" d ie 
de basis van z i jn  architecturale systeem 
omvatten en als het ware de moderne 
equivalenten waren voor de  standaarde
lementen van het k lassieke systeem .  Die 
vijf basispri ncipes z i jn  : ( 1 )  de pi loti s of 
pij lers die de dragende funct ie van de 
m uren overnemen.  waardoor (2)  de 
binnenm uren vrij geschikt  kunnen wor
den - Ie plan l ibre -, en men (3) in  de 
n iet-dragende bu itenm u ren naar bel ie
ven doorbrek ingen kan aanbrengen - la 
façade l ibre - , (4) bij voorkeur lange, 
horizontale vensterstroken - la fenêtre en 
longeur -. Ten s lotte (5)  kan men door 
het afdekken van de won ing met een 
plat dak een dakterras aanleggen - Ie 
toit-jard in  - .  eventueel met een solar ium.  

De moderne bouwkunst vertoonde in  
versch i l lende landen zekere gel ijkenis
sen, in  d ie  mate zelfs dat men van een 
" I nternationale Stij l "  is gaan spreken.  
H . R . H itchcock en Ph . Johnson lanceer
den de term in 1 932.  Het is inderdaad 
zo dat door de i nternationale u itwisse
l ing van ideeën arch i tecten op de 
hoogte waren van e lkaars rea l isaties en 
er ook gedeeltel i jk door beïnvloed wer
den. De vergader ingen van het "Con
grès I nternational d'Architecture Mo
derne" ( C . l . A . M . )  speelden vanaf 1 928 
een belangr i jke rol i n  d ie internationale 
ideeënuitwisse l ing .  De congressen wer
den telkens gehouden rond één actueel 
thema uit de arch itectuur  en de stede
bouw, zoals bv. de min imumwon ing ,  ra
t ionele bebouwin gswijze. of functionele 
u rbani sat ie .  De bes lu iten van die d iscus
sies werkten vaak r icht inggevend op in
ternationaal v lak .  Het  gebru ik  van struc
turen in  staal en gewapend beton le idde 
tot n ieuwe vormkarakteristieken; 
Hitchcock en Johnson spreken van de 
eerste stij l  gebaseerd op een n ieuw 
structu reel systeem,  het eerste s inds de 
gotiek,  en halen als belang rijkste ken
merken aan: ( 1 )  de nadruk op het tune-



Werkmanswon ingen naar ontwerp van J .J .P. 
Oud op de "Weissenhofsiedlung" te Stuttgart 
( 1 927) .  

t ionele aspect,  (2 )  de e l im i natie van de 
dragende muur, waardoor de binnen
muren vrij geschikt kunnen worden,  
ru imten in  elkaar kunnen overvloeien en 
de buitenmuren naar goeddunken kun
nen doorbroken worden voor het plaat
sen van deuren en ramen, (3)  het vermij
den van overto l l ige decoratieve toevoe
gingen,  en (4) de geschiktheid van de 
st ij l  voor het bouwen op grote schaal , 
waarbij gebru i k  gemaakt wordt van 
goedkope, gestandaardiseerde con
struct ie-elementen. Hoewel er  inderdaad 
gemeenschappelijke kenmerken z i jn ,  
mag men n iet voorbij gaan aan de 
sterke ind iv iduele interpretaties door de 
arch i tecten . De "Weissenhofsiedlung" te 
Stuttgart in  1 927 geldt algemeen als dé 
grote doorbraak van de I nternationale 
Stij l .  Die tentoonste l l i ng van woningen 
bevestigde het bestaan van een n ieuwe, 
gemeenschappelijke arch itectuurtaal. 
Men vond er onder andere realisaties 
van M ies van der Rohe, Le Corbusier, W. 
Gropius ,  V. Bourgeois en J .J .P. Oud .  

Een sterk verspre ide decoratiestij l , zo
wel in Europa als in  Amerika, is  de Art 
Deco. 
De naam is  ontleend aan de " Exposition 
I nternationale des Arts Décoratifs et 
l ndustr ie ls Modernes".  Die had plaats in 
1 925 te Pari js, en bood een overzicht 
van alle mogelijke vormen van toege
paste kunst: text ie l ,  g laswerk,·iuwelen,  
k leding,  parfums ,  meubelen,  draperieën, 

1 6  

verl icht ing, behang , kunstvoorwerpen, 
hu ishoudel ij ke apparaten, enzomeer. 
A l le  - sterk u iteen lopende - tendenzen 
die op deze tentoonstel l ing aanwezig 
waren, worden s inds een retrospectieve 
tentoonste l l ing over de jaren twintig5 on
der de noemer "Art Deco" gevat. 
De "Expo '25" toonde echter de d iversi
teit van de Art Deco goed aan : gebou
wen zoals het pavi ljoen van " L'Esprit 
Nouveau" van Le Corbusier, en het Rus
sische paviljoen van K .  Meln ikov con
trasteerden sterk met de overdadig ge
decoreerde pavi ljoenen van de Franse 
warenhu izen of de luxueuze interieurs 
naar ontwerp van Suë en Mare of Ruh l
man.  De Art Deco is in wezen een eclec
t ische st ijl , d ie aan zéér verschi l lende 
leefwerelden elementen ontleende en tot 
decoratieve patronen omboog . Zoals de 
naam zel f aanduidt ,  gaat het in  essentie 
om een stij l r ichting i n  de toegepaste 
kunsten.  Wat de arch itectuur  betreft kan 
men n iet  zozeer spreken van "Art Deco
arch itectuur",  als wel van "Art Deco-de
coratie, toegepast op de arch itectuur". 
Typi sch  h ierbij is de overgang "van 
kromme tot rechte"6 : als react ie tegen 
de vloeiende l i jnvoer ing van de Art Nou
veau en onder invloed van het kubisme 
en het Bauhaus werden de versierings
motieven en de vormgeving steeds geo
metrischer: scherper oml ijnd, eenvoudi
ger, hoekiger. Ook de meer geometri
sche r icht ing binnen de Art Nouveau,  
zoals deze zich ontwikkeld had in  het 
werk van de "Glasgow Four" en de 
"Wiener Werkstätte", speelde in  deze 
verstrakking een rol .  

ARCHI TECTURALE CONTEXT: BELGIË 

De Eerste Wereldoorlog was als het 
ware een g istingsperiode voor de mo
derne arch itectuur in  Belg ië.  Verschi l len
de arch i tecten vluchtten naar het buiten
land en kwamen daar in contact met 
n ieuwe opvattingen over arch itectuur en 
urban isatie. Belgische architecten in Ne
derland, zoals Hu ib Hoste, kwamen in  
contact met de vormentaal van "De 
Stijl", en zouden die bij hun terugkeer in  
ons land verspreiden. Raphaël 



Verwi lghen en Louis Van der Swaelmen 
verdiepten zich t ijdens hun bal l ingschap 
in  de n ieuwe stedebouwkundige theorie-

' ën ,  zoals het concept van de "garden 
ci ty" .  
Op het  ein de van de oorlog stonden de 
vooru itstrevende architecten en 
urbanisten vol enthousiasme klaar om 
aan een rationele heropbouw van de 
Belg ische steden te beg innen.  In de in 
1 9 1 9  door o .a .  Lou is Van der Swaelmen 
opgerichte "Société des U rbanistes 
Belges" (S . U  B . )  bundelden z ij hun 
krachten om de reconstructie i n  goede 
(en moderne) banen te le iden . Zij ver
bonden zich er  toe technische perfectie 
na te streven en reken ing te houden met 
de typische regionale karakter istieken 
van de architectuur, maar n iettemin de 
won ingen een "actueel en esthetisch " 
u itz icht te geven .  Hun hooggespannen 
verwac htingen werden echter niet 

De woning aan de Congreslaan nr. 28/34 is 
een typisch voorbeeld van het tradit ionalisme 
(zie blz. 28) (Charles Hoge, 1 932) .  
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Marc Neerman ontwierp dit appartementsblok 
in  romant1sch-kub1st1sche stip (Krijgslaan nr. 
1 85/ 1 9 1 ,  1 936) . 

i n gelost .  Zowel de lokale overheid als 
het publiek reageerden afwijzend op h u n  
grootse plannen . Tradi tiona l i sme , 
h istoricisme en romantisme vierden 
hoogtij:  om de voorbije verschr ikk ingen 
ui t  het geheugen te wissen en een ge
voel  van vei l igheid te creëren ,  wi lde men 
al les herscheppen "zoals het was " .  
Regional ist ische arch itecten "corrigeer
den" zelfs waar nod ig  de 1 9de-eeuwse 
verbouwingen om tot een meer harmo
nisch (gehistoriseerd) geheel te komen .  
N a  d e  Eerste Wereldoorlog viel  de mo
dern ist ische strom ing u i teen in twee 
tendenzen, hoewe l de grens soms n iet 
du idel ijk is: enerzijds een purist ische 
stroming ,  die sterk fu nctioneel en inter
nationaal gericht is, en anderzi jds een 
romantische stroming ,  d ie ,  be'fnvloed 
door Wright ,  de Engelse woonhu izen
architectuur en de Amsterdamse School,  
waarde bleef hechten aan de band met 
de lokale arch itectuur. Belangri jke f igu
ren in  de purist ische r icht ing waren Huib 
Hoste, Lou i s- Herman de Koninck en 
Victor Bourgeois ,  evenals de Gentse ar
ch itect Gaston Eyssel inck .  
Bij de romantische moderni sten streefde 
een "eerste generatie" ,  met ondermeer 
Antoine Pompe, Fernand Bodson ,  Jean-



Ju les Egger icx en Valenti n  Vaerwyck 
naar het verenigen van een modern pro
g ramma met elementen uit de lokale tra
d i t ie .  I n  de  j aren '30 trachtte een 
"tweede generat ie" , waaronder J an
Albert De Bond! ,  Ju les L ippens en Marc 
Neerman,  onder i nvloed van de Neder
landse archi tect W. M .  Dudok, de  
kubist ische vormgeving te verzoenen 
met de traditie van de baksteen bouw. 
Deze meer gematigde r icht ing zou i n  
Belg ië e e n  v r i j  groot succes kennen.  
Daar de overheid afwijzend reageerde 
op de modernist ische architectuur. wa
ren de vooru itstrevende architecten 
vooral afhankelijk van pr ivé-opdrachten.  
De enige opd rachten van overheids
wege waarin de modernisten hun denk
beelden tot u i t ing konden b rengen,  wa
ren de tu inwijken in  opdracht van de in  
1 9 19 opger ichte " Nationale Maatschap
pij  voor Goedkoope Woningen" .  Hier 
u i tte z ich dan ook du ide l i jk  de 
purist ische/romantische tweeledigheid 
der modern isten.  Tu inwijken als "K le in 
Rus land"  ( 1 92 1) van Hu ib  Hoste te 
Zelzate en "C ité Moderne" ( 1 922)  van 
Victor Bourgeois te S i nt-Agatha-Berchem 
zi jn u itgepuurde kubist ische real isat ies.  
De tu i nwijken "Le Log is"  ( 192 1 )  en 
"Floreal "  ( 1929) te Watermaal-Bosvoorde 
naar ontwerp van Jean-Ju les Egger icx,  
en " U nitas" ( 1 924/28) te Deurne naar 
ontwerp van Eduard Van Steenbergen 
getuigen van een meer romantische aan
pak. Vanaf 1 926 vielen ook die opdrach
ten weg , deels omdat de Duitse herstel
beta l ingen die deze wijken moesten f i
nancieren, u i tb leven, deels omdat de 
nieuw gevormde regering van kathol ie-
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ken en l iberalen privé-e igendom en par
t icu l iere woningbouw aanmoedigde ten 
koste van col lectieve realisaties . 
Belang ri jk is de opricht ing in 1 927 van 
het " l nst i tut Supérieur des Arts 
Décoratifs" in  de abdij van ter Kameren 
bij  Brussel .  Aan het hoofd stond Henry 
van de Ve lde , d ie  in 1 909 de 
"Kunstgewerbeschule"  te Weimar had 
opgericht ,  na de oorlog door Grop ius 
omgevormd tot het " Bauhaus" . Van de 
Velde wist versch i l lende modernistische 
architecten als lesgever aan te trekken ,  
waaronder Lou is  Van der Swaelmen , 
Victor Bourgeois en Jean-Jules 
Eggericx. De n ieuwe opleiding brak re
soluut met de tradit ione le man ier van 
lesgeven . Aan de Academies en de Sint
Lucasscholen werd immers nog steeds 
een groot belang gehecht aan de studie 
van de h istor ische st ij len . Aan het inst i
tuut van " La Cambre" lag de nadruk 
sterker op de persoonl ijke creativite it en 
het vrije experiment : de studenten ont
wikkelden een eigen esthetiek op bas is 
van de prakti jk, de confrontatie met het 
materiaal. Toch lag de nadruk nog niet 
op ind ustrië le vormgeving,  maar wel op 
het ambachtel ijke . Daar werd de be
staande scheid ing tussen de "schone 
kunsten" en de "toegepaste kunsten " 
doorbroken :  de kunstenaar moest op
nieuw ambachtsman worden. 
Ged u rende heel het I nterbel lum bleven 
ook de tradit ional ist ische stij len populair. 
Daarnaast kregen we in die periode ook 
de opkomst en de ondergang van de Art 
Deco-sti j l , d ie voora l in  de stedelijke ar
ch itectuur vaak als decoratieve opsmuk 
van ri jhu izen werd gebruikt .  

Het woonhuis van Charles Hoge in trad itiona

listische stij l  (Congreslaan nr.2 , 1 929) en d<1t 

van Jules Lippens in modernistische st11I 

(Congreslaan nr. 4, 1 928): concurren:inde 

architecten en concurrerende st11len . 



'
HET MILJOENENKWARTIER, 
EEN REALISATIE VAN GENTSE BOUWMEESTERS 

Men kan gerust stel len dat het 
M i ljoenenkwartier een staalkaart biedt 
van de Gentse interbel lum-architectuur. 
Het overgrote deel van de architecten 
was immers afkomstig uit  het Gentse. 
Daarnaast zijn al le  voornaamste Gentse 
arch i tecten met één of meer real isat ies 
in  de wijk vertegenwoord igd . Zowel de 
tradit ional isten (bv. Maurice Fét u ,  
Charles Hoge, Gui l laume Monnier. Va len
t in  Vaerwyck, . . .  ) a ls de modern isten (bv. 
Geo Bontinck, André Claessens ,  Jan
Albert De Bond!,  Gaston Eyssel inck , 
Geo Henderick,  Ju les Lippens,  Marc 
Neerman, . . .  ) droegen bij tot het uitzicht 
van de wijk . Versch i l lende archi tecten en 
ingenieurs kozen bovendien het 
M i l joenenkwartier u i t  voor het bouwen 
van een eigen woning . Zo vinden we het 
woonhuis van Ch . Hoge en J. Lippens 
aan de Congreslaan ( resp .  nrs . 2 en 4) ,  
dat van Jan-Albert De Bondt aan de 
Krijgs laan (nr. 1 24 ) .  en van Marc Neer
man aan de Si nt-Pietersaalststraat (nr. 
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1 6 1 /1 67 ) . Gaston Eyssel inck koos voor 
de Vaderlandstraat ( n r. 1 20) ,  en Jean 
Hebbelynck bouwde z i jn  woonhu is  op 
de hoek van de Krijgslaan en de 
Vrijheidslaan (Vr i jheidslaan n r. 1 ) .  met 
zicht op het Paul de Smet de 
Naeyerple in .  Deze woningen fungeerden 
als "v is itekaartje" en  zijn meestal ware 
"manifesten" van de betrokken architec
ten over arch itectuur. 

Een ander "aan Gent gebonden" facet 
van het M i l joenenkwartier i s  de wijze 
waarop het Gentse architectuu ronderwijs 
er tot uit ing komt .  Gent was namel i jk 
dr ie architectu urople id ingen r i jk:  een 
vrije ople id ing  i n  de S i nt-Lucasschool en 
twee off ic ië le ,  één aan de un iversitei t  en 
één aan de Kon ink l ijke Academie voor 
Schone Kunsten.  Daar waar de S int
Lucasschool in de 1 9de eeuw een be
langrijke rol heeft gespeeld in de ontwik
kel ing van de neogotiek, was het bij het 
beg in van de 20ste eeuw de Academie 



die in het Gentse een voortrekkersrol 
g ing spelen.  Alhoewel de ople id ing er 
nog steeds gebaseerd was op de arch i 
tectuur der k lassieke orden hebben pro
g ressief ingestelde leraren zoals Oscar 
Vande Voorde (tussen 1 898 en 1 935) .  
Geo Hender ick (tu ssen 1 9 1 1 en 1 939) 
en Aug ust Desmet (tussen 1 9 1 2  en 
1 933) er  hun stempel ged rukt op het on
derr icht .  Terwij l  het arch i tectuuronderwijs 
z ich in  de S int- Lucasschool tot 1 930 nog 
langzaam ontworste lde aan de 
neogot iek ,  g i ng men aan de Academie 
reeds vroeger de  weg op van het moder
n i sme.  Bi j  de ople id ing aan de u n iversi-

De vroegste woning i n  zakel i jke stijl i n  de wijk 
(Vaderland straat nr. 5 1 )  werd in 1 927 ge
bouwd door August Desmet, leraar aan de 
Academie (z ie  b lz .  45) .  
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teil tot ingen ieur-arch itect lag de nadruk 
vooral  op het verwerven van techn ische 
kennis. los van de h istorische stij len . 
Ook in de architectuur van het 
M i l joenenkwartier is de aanwezigheid 
van de versch i l lende opleid ingen merk
baar. Architecten die een opleiding aan 
de Academie of aan de un iversite it ge
noten hadden , real iseerden beduidend 
meer modern is ti sche werken dan oud
leerl ingen van de S int- Lucasschool .  B ij 
d ie l aatste groep treffen we vooral een 
trad i t ioneel ger ichte, romantisch-decora
tieve arch itectuur aan. 

Eén van de zeldzame vi l la's in Art Deco 
Paul de Smet de Naeyerplein nr. 14 

(Oscar Vandenhoeck, 1 927) 
(zie blz. 34; 



1 ARCHITECTUUR EN ARCHITECTEN 

Alhoewel het M iljoenenkwartier in een 
korte ti jdsspanne bebouwd werd ( 1 926-
1 940). treft men in  de wi jk een onwaar
schijn l ijke verscheiden heid aan st i j len 
aan . De meest u iteenlopende periodes 
uit  de bouwgeschiedenis d ienden a ls  
inspi ratiebron: rococo en classicisme . 
Cottage-stij l en Art Deco. de speelse 
geometrie van het Romantisch Kubisme 
en de uitgepuurde vormgeving van de 
Internationale Sti j l .  I n  de nu volgende 
bladzijden wordt gepoogd iets meer 
klaarheid te brengen in  deze enorme 
stij ld iversitei t  en wordt nagegaan welke 
bronnen de architecten inspireerden.  
Globaal kan men drie grote sti j lg roepen 
of invloeden onderscheiden: de tradit io-
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nal ist ische stij len .  de  Art Deco en de 
mod e r n i s t i s c h e  te n d e n ze n .  
D e  t rad i tional ist ische architectuur gaat 
terug op vormen u i t  het verleden. d ie  vr ij 
algemeen aanvaard waren en een ge
voel van ve i l igheid en  voortzett ing van 
de traditie boden b innen een sterk ver
anderende maatschappi j .  De 
tradit ional ist ische architectuur  komt 
vooral voor op de centrale assen van de 
wi jk :  de Congreslaan . het Paul de Smet 
de N aeyerplein en de Kri jgslaan. Gezien 
de kostprijs van de percelen en de r i jke
l i jk  u itgewerkte gebouwen ging het hier 
du idel i jk om de meest kapitaalkrachtige 
eigenaars. voornamel i jk i nd ustr iëlen en 
groot-handelaars.  De meer begoede 



klasse ui t  het I nterbel l um opteerde dus  
b l ijkbaar voor een tradit ional ist ische ar
ch i tectuur. Die leende z ich immers beter 
tot het etaleren van haar rijkdom en het 
bevest igen van haar sociale status .  Bo
vend ien had de modernist ische architec
tuur in  haar ogen een "social istisch 
geu rtje" dat n iet strookte met haar door
gaans l iberale opvatt ingen .  " Haar conser
vatieve levenshoud ing d uldde geen re
vol ut ionai re arch itectuur . . .  " ' . 
De tradit ional ist ische architectuur omvat 
versch i l lende st ij lgroepen , waaronder in 
de wijk als voornaamste de neorégence, 
het neorococo, het neoclassic isme,  de 
Cottage-stij l ,  de "Style Hoge" en de 
versoberde tradit ional ist ische baksteen
architectu u r. 
De Art Deco is voornamel ijk  een decora
t ieve stij l die sterk in  de mode was tij
dens het I nterbe l lum.  Alhoewel men in 
de v i l labouw af en  toe elementen ziet 
opdu i ken die aan deze st i j l  ontleend 
zi jn ,  behoren slechts twee v i l la 's écht tot 
de Art Deco. In de rijwon ingen daarente
gen komt de stijl véél meer voor. Vooral 
in de Vaderlandstraat is  de Art Deco 
goed vertegenwoordigd.  

Tweewoonst in Nieuwe Zakelijkheid aan de  
Achi l les Musschestraat nr. 50/5 1 ( Herman Van 
Ooteghem, 1 933) (z ie blz .  44 ) . 
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Een zeer k leine groep woningen behoort 
tot de zgn .  expressionistische baksteen
architectuur. 
Bepaalde decoratieve kenmerken van 
deze st i jl vertonen verwantschap met de 
Art Deco. Het streven naar driedimensio· 
nal iteit ,  de d ikwijls vernieuwende platte
gronden en de aandacht voor de stede
bouwkundige inpass ing doen echter 
veel "moderner" aan. Toch onderscheidt 
deze arch itectuur  z ich ook van de mo
dernist ische architectuu r  door de organi
sche vormgeving van de gebouwen en 
door het sterke belang dat gehecht 
wordt aan het gevoel en de fantas ie . 
De modern istische stij len z ijn , hoewel dit 
op het eerste gezicht n iet tot u it ing 
komt. goed vertegenwoord igd in  het 
M i ljoenenkwart ier. Vooruitstrevende ar
ch itecten zochten naar een architectuur 
d ie aangepast was aan de eigentijdse 
noden en omstandigheden. Eerder dan 
een du idel ij k  te omschrijven "stij l" is het 
modern isme een r ichting , een oriëntatie , 
waarin het gebru i k  van nieuwe materia
len en techn ieken, evenals begrippen 
zoals " rational i teit " ,  "hygiëne" ,  "comfort" 
en "functional iteit" een belangrijke plaats 
innemen. Belangrijke stij lgroepen die 
men kan onderscheiden bi nnen het mo
dern isme z ijn :  het Romant isch Kubisme 
en de N ieuwe Zakel i jkheid,  die beide tot 
de "gematigde" r icht ing binnen het mo
dernisme behoren. en de I nternationale 
Stij l ,  d ie tot de "purist ische" r icht ing 
wordt gerekend.  

DE TRADIT IONALISTISCHE STIJLEN 

De neostijlen 

De neostijlen du iken het vroegst op in  
de wijk (reeds in  1 926), en verdwijnen 
ook vrij vlug : na 1 930 worden geen wo
ningen meer opgetrokken in  deze tranL 
In totaal werden in het Mi ljoenenkwartier 
46 woning en in  een neostijl opgetrokken. 
Het betreft vooral neoclassicisme. 
neorégence en neorococo. en andere. 
vrijere interpretaties . Enkele woningen 
vertonen renaissance-trekjes. Neogotiek 
komt n iet voor. Bovendien komen de 
neostijlen slechts zelden in zu ivere vorm 



In de woning aan het Paul de Smet de 
Naeyerp lein nr. 1 7  (Maurice Fétu. 1 928) ver
wijzen verschi l lende elementen naar de re
naissance-bouwkunst . 

voor. Een evolutie van strenge navolg ing 
naar  een vri jere interpretat ie of omge
keerd valt n iet te onderscheiden. I n  hoe
verre men het h istor ische model gaat 
volgen , l i jkt af te hangen van de per
soonl i jke visie van de bouwmeester of 
de opd rachtgever. Toch wijken al deze 
woningen op enkele punten af van hun 
h istorische voorgangers:  in de gevels 
worden de materialen (baksteen en na
tuursteen) meestal getoond en niet ver
borgen achter een demater ial iserende 
bepleistering ; in de vensterpartijen wor
den vaak grote g lasoppervlakken ge
bruikt en het smeedwerk vertoont a l  en
kele invloeden van de Art Deco-sti ler ing . 

Zu ivere neorenaissance komt niet voor. 
Wél vertonen bepaalde woningen 
renaissance-elementen . Die elementen 
zijn meestal ontleend aan de V laamse 
en Noordnederlandse renaissance. en 
niet aan de "klassieke" I ta l iaanse 
voorbeelden. Remin iscenties aan de 
renaissance vinden we in de gevel van 
de woning aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein nr. 1 7  ( 1 928) .  Voor de vorm 
van de gevel inspireerde architect 
Maurice Fétu zich op de topgevels met 

rolwerk, typisch voor de  renaissance in 
de Neder landen,  de zogenaamde 
Vredeman-de Vriesstij l .  Ook de fraai 
u i tgewerkte s ierankers wijzen op i nv loed 
van de Nederlandse renaissance. In  het 
smeedijzeren sierhek vindt men een 
verwijz ing naar een I onische zu i l  teru g .  
N aast deze renaissance-elementen ver
wijzen ook bepaalde vormen naar de 
geometrische r icht ing binnen de Art 
Nouveau. 
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De afgesch uinde, naar b i nnen he l lende 
hoeken in  de onderste bouwlaag even
a ls  de paraboolvormige geveltop en de 
eenvoudige raamverdel ing doen denken 
aan ontwerpen van Ba i l l ie  Scott.  Ook bij 
architect C harles Hoge z ijn verschi l len
de renaissance-elementen zichtbaar, zo
als het serl iana-motief (Congreslaan n r. 
28/34 van 1 932) ,  de in- en u i tzwenkende 
topgevels (Vader landstraat n r. 35 van 
1 929) ,  en de in  hout gesculpteerde ba
luster- of p i lastermotiefjes die de ven
sters flankeren (F leurusstraat nr. 4 van 
1 934 ) .  

D e  régence is  e e n  overgangsst i j l  u i t  het 
begin van de 1 8de eeuw tussen de klas
s iserende barok en het rococo.  De sti j l  
vertoont reeds veel gel ijkenissen met het 
rococo, maar i s  nog iets strenger opge
vat. Het schel pmotief (coq u i l le)  is  nog 
niet vervormd tot de u i tgerekte en onre
gelmatig gevormde rocai l le .  In de 
ornamentiek heerst nog symmetr ie . Be
g in 20ste eeuw is  e r  een op leving van 
die stij l ;  men kan dus spreken van de 
neorégence-st i j l .  
De ontwerpen in  neorégence van archi
tect Maur ice Fétu hebben een zeer typi 
sche vormgeving . We vinden ze terug 
aan de Congreslaan nr. 26 van 1 929 en 
nr. 38 van 1 928 en aan de Vader land
straat nr .  48/54 van 1 928.  en nr. 1 42 van 
1 929 . Baksteen wordt  afgewisseld met 
natuursteen. De natuursteen is vr ij con
structief toegepast voor het afboorden 
van geveldoorbrekingen. a ls  neg- en 
hoekblokken en als basis i n  de onderste 
bouwlaag. 
Vaak zi jn de woningen gevat onder een 
mansardedak, wat voor extra ru imte bin
nenin zorgt. Fétu gebru ikt de spiegel
boogvorm bi j  a l le grote geveldoorbrekin-



De woning aan de Congreslaan 26 ( 1 929) is 
een typisch voorbeeld van de neorégencestijl 
van Maurice Fétu.  

Het zwierige van het rococo komt goed tot 
u i t ing in deze twee woningen in neostijl aan 
de Krijgslaan (Charles Hoge. 1 926).  
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gen:  van vensters en deuren tot garage
poorten. Daarnaast komt in  zi jn ontwer
pen het oei l -de-boeuf voor bij k le ine 
vensters en b ij dakkapel letjes . 
Andere woningen in neorégencestij l  wer
den ontworpen door Charles Hoge (Con
greslaan n r. 18 van 1 928) , Ormond Bi
bauw (Congreslaan nr. 20/24 van 1 929) , 
G u i l laume De Vos (Onafhankel ij kheids
laan n r. 1 7  / 1 8  van 1 929) en J u les Lip
pens (Vader landstraat nr. 1 56 van 1 929). 

Het rococo of de Lodewijk XV-stij l  rea
geerde tegen het strenge en het zware 
van de k lassiserende barok; het is een 
zwier ige, fantas ieri jke en lucht ige st i j l  
d ie vooral tussen 1 740 en 1 770 een 
grote bloei kende. I n  het begin van de 
20ste eeuw, ruim twee eeuwen later dus ,  
gaat men teruggri jpen naar d ie st i j l  en 
hem toepassen als neostij l .  Mooie voor
beelden van neorococo zijn de twee wo
n i ngen aan de Kr ijgslaan ,  nrs.  1 95 en 
1 97 ,  in 1 926 ontworpen door Charles 
Hoge. In de ramen treffen we de 
spiegelboog aan, een typisch rococo
motief. Ook de raamtracering is  zwierig 
en verfi jnd u itgewerkt. De loggia wordt 
in  beide woningen bekroond door een 
merkwaard ige in- en u i tzwenkende koe
pe l ,  met een vaasvorm als topstuk. Gr i l 
l ige roca i l le-motieven sieren op diverse 
plaatsen de gevel. Een typisch en heel 
verfijnd detail is de i l lusionistisch u itge
werkte stofdraper ing op de vensterbank 
van de loggia in  de l inkerwoning . Het 
speelse, asymmetrisch uitgewerkte 
smeedwerk is  een fraai staaltje van vak
manschap. Ondanks de rijkelijke u itwer
k ing doen de gevels toch n iet overladen 
aan en komt het luchtige en het speelse 
van het rococo du idel i jk tot u it ing . 
De vi l la aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein nr. 1 O ( 1 927) ,  ontworpen 
door Jean Hebbelynck, oogt veel sober
der. Typisch is de vorm van het l icht 
vooru itspringende middenrisal iet, waar
van de top op de ontwerptekening een 
oeil-de boeuf vertoont, dat bij de u i twer
king vervangen werd door een waaier
vormig venster omringd door rocail les . 
Ook het smeedwerk van de balkons - op 
de tekening nog symmetrisch opgevat -
werd vervangen door een dynamische 



1 en asymmetri sche u i tvoer ing.  Hoewel 
blokvormig , geeft de woning toch geen 
massieve indruk dankzij  het verticale ac

' cent, de hoge vensters en de elegante 
afwerk ing .  

Als reactie tegen de u i tbundigheid van 
het rococo gaat men rond 1 770 terug
grijpen naar de vormgeving zoals die in 
de antieke bouwkunst voorkwam; men 
spreekt van het classicisme of de 
Lodewijk XVI -st i j l .  Die sti j l  werd rond 
1 795 verlaten maar dook weer op in  het 
begin van de 20ste eeuw. Een pareltje 
van neoclass ic istische sti j l  is  de woning 
op de hoek van de F leurusstraat en het 
Paul de Smet de Naeyerple in ,  n l .  
F leu russtraat nr. 2 ( 1 929) .  D e  arch itect , 
Georges Verenghen , nam d uidel i jk het 
pavi ljoen van " Le petit Tr ianon" te 
Versai l les als model voor deze woning 
van de industr ieel Druwé. De Pari jse af
komst van de architect verklaart m is
schien het gebru ik van d ie insp i ratie
bron . Door de rigoureuze vormgeving ,  
de symmetr ie ,  en de witte bepleister ing 
roept deze woning b ijna het beeld op 
van een k lassieke tempel .  
De neoclassic ist ische s t i j l  komt voor b i j  
versch i l lende vi l la's, bv. aan het  Pau l  de 
Smet de Naeyerplein nr. 2 ,  naar een ont
werp van P. D iegerick van 1 930 , aan 
hetzelfde ple in n r. 6 ,  ontworpen door 
Prosper Buyck in 1 929 en in  een v i l la  
naar ontwerp van Char les Hoge aan de 
Kri jgslaan nr. 1 49 van 1 929 . 
Ook onder de rijwon ingen bestaan voor
beelden van neoclassicist ische ontwer
pen , zoals aan de Onafhankel i jkheids
laan nr. 7 . Dit r i jhuis werd in  1 929 ont
worpen door de aannemer G. De Meyer. 
Het oei l-de-boeuf-motief boven de deur 
wordt herhaald in  de venstertracer ing .  
Net  zoals i n  de fries versieren panelen 
met b loemengu ir landes de borstwerin
gen van de vensters . 
Andere r i jwoningen in die sti j l  bevinden 
z ich aan de Congreslaan nr. 2 1 /25,  ont
worpen door Charles Hoge in  1 928,  aan 
de Onafhankel i jkheidslaan n r. 38 ,  naar 
ontwerp van De Vaere van 1 930 en aan 
de Vaderlandstraat nrs . 23, 25/29, een 
driewoonst ontworpen door architect 
Jean Bauwens in  1 928 . 
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Vil la in neorococo aan het Paul de Smet de 
Naeyerple1n nr. 10 (Jean Hebbelynck.  1 927)  

Voor deze v i l la aan de Fleurusstraat nr .  2 
( 1 929) 1nsp1reerde arch1lect Georges 
Verenghen zich op het "Petit Tr1anon·· te 
Versa i l  les.  



MAU R I C E  FÉTU ( 1 885- 1 966) 

Maur ice Fétu werd geboren te Luik op 1 5  september 1 885.  Over zi jn  opleid ing tot 
arch i tect z i jn  geen gegevens bekend, behalve dat hij leer l ing was van de Luikse 
archi tect Paul  Jaspar. 
Fétu werkte reeds in 1 9 1 5  in Gent .  Z i jn oeuvre is veelomvattend : h i j  ontwerpt rij
woningen,  v i l la 's , etalages, fabrieken , bureaus,  cafés, enz . ,  en d it bijna u its lu itend 
in  de neost i j len .  Vooral de 1 8de-eeuwse Franse sti j len domineren: de neorégence, 
het neorococo en het neoclassicisme. Getuige de vele opdrachten beantwoordde 
Fétu h iermee aan een behoefte die leefde onder de hogere bu rgerij van het begin 
van de 20ste eeuw, een verlangen naar de grandeur van het Ancien Régime, het 
prestige en de l ux ueuze uitstral ing van de Franse kon ink l ijke stij len . 
Enkel bi j  de aankleding van winkelpu ien  en etalages, zoals de "Ganterie 
Samdam" aan de Veldstraat, of de  " Bijouterie Sauvage" aan de Walpoortstaat, 
toonde Fétu zich iets moderner. H ij maakte overvloedig gebruik van donker mar
mer, smeedwerk en g las ,  en in de vormgeving doken Art Deco-invloeden op.  

De romantisch-decoratieve architectuur 

De romantisch-decoratieve architectuur 
gaat terug op bouwtradit ies u i t  het regio
nale verleden,  waarbij de nadruk vooral 
op het p i ttoreske aspect l ig t .  Een zeker 
gevoel van onbehagen in  de grootstede
l i jke industr ië le maatschappij wekte het 
verlangen op naar geborgenheid .  Die 
geborgenheid g ing men zoeken in  de 
knusse , landel i jke Cottage-arch i tectuur, 
of in won ingen ,  zoals in de " Style Hoge" , 
d ie her inneren aan een vage en geïde
al iseerde tijd in  het verleden toen de 
stedel i jke kernen nog overzichtel i jk en 
op mensenmaat waren. 

De Cottage-arch i tectuur  waaide vanu i t  
Engeland naar  ons land over. Rond de 
eeuwwissel ing maakten de ideeën van 
de "Domestic Free Architecture" ook in  
onze streken opgang. Vlaamse arch itec
ten leerden deze bouwtrant kennen door 
architectu urt i jdschriften zoals "Le Cotta
ge", "Le Home " ,  en "The Studio" .  De En
gelse insp i ratie van de arch i tecten b l ijkt 
du idel i jk u i t  hun ontwerpteken ingen,  
waar in ze de terminologie onvertaald 
overnamen , en spraken van "cosy-cor
ner" ,  "ha l l " ,  "bow-window", . . .  Die bouw
stijl komt tegemoet aan de romantische 
hang naar het verleden en het verlangen 
naar een leven in  de ongerepte natuur. 
Maar een terugkeer naar het verleden 
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betekent n iet het afzweren van het mo
derne comfort. I ntegendeel : in  de Cot
tage-architectuur  streefde men naar 
een rationele plan indel ing , waarbij re
kening werd gehouden met verl icht ing ,  
verlucht ing ,  verwarming , hygiëne , c i r
cu lat ie tussen de verschi l lende ru imten 
en sanitaire voorzieningen.  Naar En
gels voorbeeld gold de "hal l "  a ls cen
trale spil van de woning ,  waarbij deze 
méér dan een loutere passage-functie 
kreeg. Grote vensters en u i tbouwen in 
erker- of loggiavorm zorgen voor l icht 
en lucht i n  de kamers, en bieden te
vens een mooi u i tzicht op de tu in . Vaak 
zijn in d ie u i tsprongen ook zithoekjes of 
"cosy-corners" geïnstalleerd. De groe
ne omgeving en de tu inaanleg zijn bij 
de won ingen van groot belang. Spij tig 
genoeg bleef van de or iginele tu inaan
leg meestal niets bewaard. Het p i tto
reske effect van het exterieur wordt be
reikt door het gebruik van lokale mate
rialen zoals baksteen, hout en natuur
steen, door tradit ionele bouwtechnie
ken zoals vakwerkbouw, en door een 
asymmetrische opbouw. Die asymme
trie wordt verkregen door een onregel
matig grondplan, de afwisselende 
plaatsing van de vensters, de variëren
de u i tbouwen in de verschi l lende 
bouwlagen, en het levendige spel van 
daken en schouwen. Vaak b l ijft in de 
onderste bouwlaag het materiaal zicht-



baar, in tegenste l l ing tot de bovenste 
bouwlaag waar een witte bepleister ing is 
aangebracht . De ramen zijn meestal 
sterk onderverdeeld,  of krijgen een g las
in- lood invu l l i ng .  
Een  architect die meerdere cottages 
real i seerde in  het M i l joenenkwartier is 
Jean De Smet. Z ijn "handelsmerk" l i jkt 
een soort papegaai-acht ige vogel als 
dakbekron ing te z ijn . Woningen van zijn 
hand zijn : S int-Pietersaalststraat nr. 1 75 
( 1 928),  Kr ijgs laan nr. 1 75 ( 1 929) en 
Kr ijgslaan nr. 1 77 ( 1 929) . 
De cottage "Olde Ha l l " ,  Vaderlandstraat 
nr.43 ( 1 929) ,  naar ontwerp van Charles 
Hoge leunt sterk aan bij  de Engelse 
landhuizenarchitectuu r. De deu roml i js
t ing is u i tgewerkt in de vorm van een Tu
dorboog en geflan keerd door een half
zu i l .  Het vakwerk in  de tweede bouwlaag 
is n iet enkel opgevuld met een witte be
p leister ing , maar ook met baksteen in  
keper- of visg raatverband . G las-in- lood
ramen versterken nog het p i ttoreske ef
fect. De opdrachtgever, Hélène Borm
Reid , was b l ijkbaar een "anglofie l " :  in 
haar br iefwissel ing geeft ze a ls  vorig 
adres "The Hermitage" te Merel beke op.  
Een ander mooi  voorbeeld is  de cottage 
aan de K ri jgslaan nr. 1 59/ 1 6 1 , in  1 932 
ontworpen door Paul Monnier voor de 
heer De Stel la . D it is  de laatste vi l la van 
de wijk gebouwd in  een authent ieke Cot
tage-sti j l" . De vi l la toont een zeer gevari
eerde opbouw. De onderste bouwlaag 
wordt verlevend igd door de toepassing 
van een decoratief baksteenverband,  
dat tot aan de bovenl ichten van de ven
sters reikt. Daarboven is  de won ing op 
de ontwerpteken ing gepleisterd, in  de 
huidige toestand wit geschi lderd. Ty
pisch zi jn de overhoeks geplaatste log
gia's . Het dak wordt doorbroken door 
topgevels en kl immende dakkapel len . 
Verder is ,  aans lu i tend bi j  de Engelse tra
dit ie ,  aandacht besteed aan de plaat
sing en u i twerking van de schouwen. 
Ook in  de vi l la aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein nr. 4 ( 1 928) naar ontwerp 
van Jacques Loontjens zorgen de 
geëlanceerde schouwen voor een pitto
resk accent .  De schuine plaatsing van 
de voordeur i n  de gevel en de l icht L
vormige plattegrond, z i jn elementen ont-
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De cottage aan de Sint-Pietersaalststraat nr. 
1 75 ( 1 928) is van de hand van Jean De Smet.  

leend aan de Arts-and-Crafts-architec
tuur. Zo komt de hal  erachter i n  het cen
trum van de won ing te l i ggen en vormt 
h i j  a ls  het ware de spil van alle h u is
verkeer. 
Een andere won ing waar het belang van 
de hal sterk tot u i t ing komt, is  de cot
tage aan de Kr i jgs laan nr. 1 02 ( 1 926) ,  
naar ontwerp van Fél ic ien B i lsen .  Een 
voorui tspr ingende port iek met een 
brede, geprofi leerde rond boogopening 
beschut de aanbel lende bezoeker. De 
traphal erachter is twee verd iepingen 

Aan de Kr ijgslaan nr .  1 59/ 1 6 1  staat de meest 
"Engelse" cottage uit de w11k.  een ontwerp 
van Paul Monnier van 1 932. 



1 1 

CHARLES HOGE ( 1 890- 1 962)  

C harles Hoge combineerde in  z ijn regional ist ische architectuur elementen uit  de 
Vlaamse renaissance met de Anglo-Normandische traditie van vakwerkbouw. Hi j 
zelf ,  en later  ook zi jn zoon G érald ( 1 9 1 4- 1 983) z i jn dermate produktief en hun st ij l  
i s  z o  typisch dat m e n  in  Gent i s  gaan spreken v a n  de "Style Hoge " .  
Toch beperkte Hoges arch i tectuur  z i c h  n iet tot de naar h e m  genoemde sti j l  ! 
Andere real isaties van zijn hand in het M i l joenenkwart ier tonen duidel ijk  zi jn 
veelz i jd igheid en gedegen vakkenn is .  
Dr ie  prachtige Ar t  Deco-woningen bevinden z ich aan de Kr ijgslaan nr. 1 93 ( 1 927) ,  
en aan de Onafhankel i jkheidslaan nr .  20 ( 1 929) en 39 ( 1 93 1  ) . 

Twee ri jwoni ngen in neorococo-stij l  bevinden z ich aan de Krijgslaan (nrs. 1 95 en 
1 97 van 1 926) .  Ook aan de Congres laan nr. 1 8  ( 1 928) werd een neorococo-wo
n ing  naar zijn ontwerp gebouwd . Op de hoek van de Kri jgs laan en de Achi l les 
Musschestraat , Kr i jgslaan nr. 1 49 ( 1 929) ,  real iseerde hij een mooie vi l la in neo
classic ist ische st i j l .  De neoclassic ist ische rijwoning aan de Congreslaan nr. 2 1 /25 
( 1 928)  werd eveneens door hem ontworpen. Aan de Vaderlandstraat nr. 43 ( 1 929) 
toont de vil la "Olde Ha l l "  dat de arch itect ook vertrouwd was met de Cottage
architectuur. 
Ook in de modernere st i j l  heeft h i j  zeer geslaagde woningen verwezenl i jkt ,  ge
tuige het appartementsgebouw aan de Onafhankel i jkheidslaan nr. 40/44 ( 1 93 1 )  en 
het pand met winke lpu i  aan de Onafhankel ijkheidslaan nr. 50/52 ( 1 93 1  ) . 

De geveltop van de v i l la  aan de Fleurusstraat 
nr. 4 werd u i tgewerkt in  geglaz u urd aarde
werk (Charles Hoge, 1 934) .  

hoog , en wordt verl icht door vier lange 
verticale vensterstr ips . 
Het exter ieur van de woning vertoont 
een sterke opwaartse beweging o .m .  
door de verschi l lende puntige top
gevels ,  de hoog opr ijzende schouw en 
de spi tse daken . 
Belangr ijk voor Gent is de zogenaamde 
"Style Hoge",  genoemd naar arch itect 
Charles Hoge. Typische elementen van 
deze stij l  z i jn :  g rote dakpart ijen , punt
gevels u i tgewerkt met vakwerk, en rijke
l ij k  gescu lpteerd houtwerk. De woningen 
z ijn  opgetrokken in baksteen ;  natuur
steen werd enkel gebruikt voor decora
tieve effecten. De deur l igt meestal iets 
hoger en kan bereikt worden via enkele 
treden.  De vensters zijn vaak gegroe
peerd per dr ie of dr ieledig , met een 
glas-in- lood-tracering in het gehele raam 
of in  de bovenl ichten . 
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Hoges zelf ontworpen woonhuis op de 
hoek van de Congreslaan (nr. 2) en de 
Onafhankelijkheidslaan, gebouwd in 
1 930, is een meer dan imposant visite
kaartje voor zi jn architectuur. 
Merkwaardig is de woning aan de 



Fleurusst raat nr. 4 van 1 934:  de gevel
top is  u itgewerkt in  geglazuurd aarde
werk of zogenaamde " Engelse terra
cotta" .  Het gaat hier om een exclusieve 
vorm van decoratie. De door de arc h i
tect ontworpen ornamenten werden door 
een beeldhouwer omgezet in  g i psen mo
del len en dan verscheept naar Engeland 
waar gespecial iseerde fi rma's zoals de 
"Leeds Fi reclay Company" de tegels ver
vaardigden. Mede door het transport 
was dit soort gevelversiering vrij du ur. 
Andere goede voorbeelden van de "Sty
le Hoge" bevinden zich aan de Congres
laan nr. 1 7  van 1 928 en nr. 28/34 van 
1 932, aan de Vaderlandstraat n r. 1 van 
1931  en nr. 1 52 van 1 932 . Alle boven
staande woningen zijn van Charles Hoge 
ze lf .  De "Style Hoge" was in  de jaren '30 
zo populai r dat ook andere arch itecten 
die overnamen. Navolg ingen van Hoges 
stij l vinden we ook in  het M i l joenenkwar
t ier. zoals de woning aan de Onafhanke
l ijkhe ids laan nr. 37 ,  een ontwerp van 
1 94 7 ( ! ) van Arthur de Deken . 

De versoberde traditionalistische 
baksteenarchitectuur 

De versoberde tradit ional isti sche 
baksteenarchitectuur  is  een vri j ambiva
lent versch ijnse l .  Enerzi jds zijn in deze 
st ij l vooruitstrevende aspecten aanwe
zig, zoals een rat ionele p lan indel ing , 
constructief gebruik van materia len,  
grote vensteropeningen , onversierde 
muurvlakken, enz.  
Anderzi jds leek men terug te schrikken 
de functionele principes consequent 
door te dr ijven en bleef men vasthouden 
aan traditionele elementen, zoals top
gevels ,  hoge en spitse daken , glas-in
laad-ramen en flankerende pi lasters 
naast de deur. De sti j l  vormt dus een 
soort compromis tussen de moderne , 
functionele pri ncipes en de tradi t ionele 
vormgeving . 
Jean Hebbelynck was de belangri jkste 
vertegenwoordiger van deze stijl te 
Gent. De woningen van Hebbelynck in  
het  M i ljoenenkwartier z i jn  zeer herken
baar en hebben als voornaamste ken
merken: het gebruik van natuur- en bak-
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stee n ,  de zware volumes en krachtige 
vormgev ing ,  de hoge en sp i tse daken 
waaronder een extra verd iep ing schui l 
gaat ,  de g rote vensters, steeds recht
hoekig en afgeboord met natuursteen ,  
d e  benadrukte ingang,  meestal geflan
keerd door vereenvoudigde p i lasters of 
soms zelfs door zu i len ,  en de dakven
stertjes in  d riehoekige of halfronde 
vorm. Voorbeelden bevinden zich aan 
het Paul de Smet de N aeyerp le in  n r. 5 
( 1 929) ,  n r. 1 1  ( 1 928) .  n r. 1 5  ( 1 927)  en nr. 
1 9  ( 1 930) ,  aan de Onafhankel i jkheids
laan n r. 1 9  ( 1 929) ,  aan de Jemappes
straat n r. 5 ( 1 929) ,  de Kr i jgs laan nr. 1 1 4/ 
1 1 8 ( 1 932) ,  nr. 1 22 ( 1 928) ,  nr. 1 63 
( 1 929) .  n r. 1 67 ( 1 933) en n r. 1 83 ( 1 927) ,  
aan de Vaderlandstraat nr .  1 40 ( 1 928) .  
Natuur l i jk  werkten ook andere arc h i tec
ten en aannemers in  deze versoberde 
tradit ional ist ische stij l ,  zoals Adrien 
Bressers, d ie  in  1 929 de vi l la aan de 
Achi l les Musschestraat n r. 45 tekende, 
of G. Vandenbogaert ,  d ie in  1 928 de 
plan nen voor de r i jwoning aan de S i nt-

Vi l la  in versoberde trad it ional istische bak
steenarchitectuur aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein nr. 1 1  (Jean Hebbelynck,  1 928) .  



In het kantoorgebouw aan de Sint-Pieters
aalststraat nr. 1 77 werd de m iddenparti j  bijna 
volledig beglaasd (Jean-Florent Cloquet, 
1 929). 

Pietersaal ststraat n r. 27 ontwierp, en 
Joannes C loostermans,  d ie in  1 929 z ijn  
e igen woonhu is  aan de Woeringenstraat 

VALENTIN VAERWYCK ( 1 882-1 959) 

nr. 32 in  die st i j l  bouwde. Een merkwaar
d ige rea l isatie is  het kantoor voor Mauri
ce Delens, naar ontwerp van Jean
Ftorent C toquet, op de hoek van de 
Krijgslaan en de S int-Pietersaatststraat 
n r. 1 77 van 1 929.  Het verticale accent 
gaat vooral uit van de middentravee: vijf 
verticale str ips verl ichten de achterl ig
gende ha l ;  door een samenspel met 
dakvensters l ij ken ze in  het dak door te 
lopen . B ijna heet de middenpartij is  
doorbroken en beglaasd ! Traditionele 
elementen ( bv. de s lu itstenen boven de 
vensters van de eerste bouwlaag) ,  wor
den gecombineerd met functional isti
sche pr incipes (aandacht voor de be
t icht ing van de kantoorru imten , nutsvoor
zien ingen) en een versoberde ornamen
tiek die sterk constructief gebonden is .  
Een bekend arch itect. wiens rea l isat ies 
in  het M i ljoenen kwart ier  ook tot de ver
soberde tradi t ional istische baksteenar
ch itectuur kunnen gerekend worden,  is 
Vatent in Vaerwyck. Voor advocaat Jo
seph Nève ontwierp Vaerwyck in  1 927 
de vi l la aan het Paul de Smet de Nae-

Vatent in Vaerwyck voltooide in  1 905 zijn studies aan het S int-Lucasinsti tuut te 
Gent. Reeds tijdens zijn stud ieti jd toonde hi j  een g rote belangstel l ing voor het be
houd van het h istorisch patrimonium. Met de restauratie van de Gentse Belfort
toren in 1 9 1 2  vestigde h ij voorgoed zi jn naam. In 1 9 1 3  was hij nauw betrokken bij 
de ontwerpen van zowel het " Modern Dorp" als "Oud V/aendren" voor de Wereld
tentoonste l l i ng .  Bij de wederopbouw na de Eerste Wereldoorlog volgde de ene 
opdracht na de andere :  Vaerwyck voerde versch i l lende restauraties u i t, ontwierp 
herdenkingsmonumenten voor oorlogsslachtoffers en tekende ontwerpen ter ver
vanging van verwoeste gebouwen (bv. gemeentehu is  van Zomergem 1 920-23, 
J ust it iepaleis te Dendermonde 1 920-27) .  Zi jn stij l is sterk geworteld in de trad it ie.  
maar tegeli jk zeer rationeel van concept. Al hoewel hi j  een grote voorliefde had 
voor het integreren van scul ptuur, is  de versiering steeds constructief gebonden 
en overwoekert ze nooit de architectuur. Vaerwyck ontwierp verschi l lende 
int imist ische landel ijke v i l la's aan de kust (De Haan. Knokke. Koksijde) en rond 
Gent (S int-Martens-Latem. Mariakerke). Zijn aandacht ging ook uit naar arbeiders
hu isvest ing .  Zo werden te Merel beke ( 1 922) . te Oostakker en te Sint-Amandsberg 
( 1 929) tu inwijken naar zijn ontwerp opgericht. Van 1 923 tot 1 94 7 was Vaerwyck 
werkzaam als Provinciaal Arch itect. In die hoedan igheid ontwierp hij onder andere 
de Provinciale Hogere Arbeidsschool ( 1 929) aan de Coupure. Na zijn pensione
ring ontwierp hi j  samen met Jean Hebbelynck het Provinciehuis aan de Gouverne
mentstraat. Als Jid van de Stedel ijke Commissie voor Monumenten en Stads
gezichten van Gent (vanaf 1 9 1 0) en van de Kon ink l ijke Commiss ie voor Monumen
ten en Landschappen (vanaf 1 920) bleef h ij zi jn hele leven ijveren voor het be
houd en herstel van het arch ftecturaal erfgoed . 
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1 yerplein nr. 8 . De trapezoïdale erkers, de 
vensters met kleine roedenverdel ing en 
de zware muizetandfriezen zi jn typische 
motieven voor het oeuvre van Vaerwyck. 
De kerk van Sin t-Pieters-B uiten , een an
der gebouw van Vaerwycks hand, be-

' paalt in  hoge mate het u itzicht van het 
Mi l joenenkwartier. Het proosdi jkerkje , in 
1 856 ontworpen door J . B . Boterdael ,  
was reeds in  1 894 aan herste l l ing toe. 
Architect Haché maakte daarvoor plan
nen , maar door een gebrek aan finan
c ië le m iddelen werden d ie nooit u itge
voerd . Na de verkavel ing van de gron
den in  1 926- 1 927 ,  waarbij een luxueuze 
residentiële wijk tot stand kwam, werd 
het herstel , de vergroting en de ver
fraai ing van het kerkje als onontbeerl i jk 
aangevoeld .  Als inwoner van de paro
chie - zi jn ze lf ontworpen woonhuis " E i
gen Heerd" bevindt zich aan de Sterre -
ste lde Vaerwyck voor deze taak geheel 
belangeloos op zich te nemen. 
Na twee voorontwerpen werd in  1 935 het 
def in i t ieve project goedgekeurd .  Het 
schip van het oorspronkel ij k 

JEAN HEBBELYNCK ( 1 892- 1 97 1 )  

De villa aan het Pau l de Smet de Naeyerplein 
nr. 8 werd in  1 927 ontworpen door Va lent in 
Vaerwyck in een versoberde tradit ionalisti
sche baksteenarchitectuur. 

proosdijkerkje werd in de n ieuwbouw 
geïntegreerd, wat voor Vaerwyck een ze
kere beperking inh ie ld .  De gevel wordt 

Jean Hebbelynck volgde avond lessen aan de Kon ink l ijke Academie voor Schone 
Kunsten te Gent en l iep ondertussen stage bi j  Oscar Vande Voorde ( 1 908) en 
Ju les Van den Hende ( 1 909):  daarna trok hi j  naar Brussel  waar hi j  aan de Acade
mie voor Schone Kunsten archi tectuur studeerde ( 1 9 1 0- 1 9 1 4) ,  o .a .  bi j  Victor 
Horta . 
Hebbelyncks "s ignatuur"  is een bootje. "Dans un bateau , r ien ne doit être inut i le"9, 
was één van zi jn favoriete u itspraken . 
I n  zijn architectuur probeerde hi j  naar eigen zeggen hetzelfde functional ist ische 
pr inci pe toe te passen .  H i j  gaat h ier in echter n iet zover als somm ige moderniste n .  
Naast de p u u r  functionele eisen mocht m e n  volgens h e m  de psych ische noden 
niet over het hoofd z ien , zoals " . . .  Ie caractère, les goûts. Ie róle social de 
l 'habitant.  . .  " 10. Met de functionele en de psychische noden in  het achterhoofd con
cip ieerde h ij het grond plan .  Het exter ieur was dan volgens hem slechts een pro
jectie naar bu iten toe van de ruimteverdel ing b innenin .  
I n  het  Mi ljoenenkwartier ontwierp h ij maar l iefst 12  woningen ( 1 O vi l la 's en 2 r i j 
won ingen) in  versoberde tradit ional ist ische baksteenarch i tectuu r. Daarnaast 
bouwde hij  er nog ontelbare in  de streek rond Gent, en aan de Belgische kust .  
Vooral in de hogere kr ingen was Hebbelynck één van de meest gerenommeerde 
architecten.  
A. Cavens" omschrijft de woning voor M . G i sseleir aan het Paul  de Smet de 
Naeyerplein (nr. 1 5) als een "forme transitoire ( . . .  ) réal isée de façon à conci l ier  Ie 
goût tradit ionnel et cel u i  de la nouveauté" ,  een rake karakter iser ing d ie  men ge
rust kan veralgemenen tot het vo l ledige stedel i jke oeuvre van Hebbelynck, en 
zelfs tot heel de st i j lgroep van versoberde tradit ional ist ische baksteenarch i tectuur. 
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gedomineerd door de centrale toren. 
Deze is  r i jz ig u i tgewerkt en beheerst het 
perspectief van de Fleurusstraat vanaf 
het Paul de Smet de N aeyerple in .  Het 
loskomen van de toren uit de geve l ,  de 
onversierde muurvlakken, de rondbogige 
galmgaten en de k leine vierkante 
ste igergaten roepen een associatie op 
met I ta l iaanse campani les .  De drie por
talen corresponderen met de dr ie ledige 
opbouw van het sch ip .  Boven het cen
trale portaal i s  een beeld van S i nt-Pieter 
aangebracht. Het i nter ieur werd vol led ig 
ontworpen door Vaerwyck en u itgevoerd 
door bekwame kunstenaars,  waaronder 
Oscar Sin ia voor het beeld houwwerk en 
L.C. Crespin in  samenwerki ng met F. 
Col paert voor de g lasramen. Het idee 
van het altaar als calvarieberg wordt be
nadrukt door de scu lptuur op de boog 
tussen koor en voorkoor en door de 
trapsgewijze opgang naar het hoog ge
p laatste a l taar. De kerk van S int-Pieters
B u iten vertoont veel verwantschap met 
die van de wijk "Oude Bareel "  te Sint
Amandsberg , door Vaerwyck gereal i
seerd in  1 932- 1 933. 

Als inwoner van de parochie maakte Valentin 
Vaerwyck kosteloos de ontwerpen voor de 
kerk van Sint-P ieters-Bui ten ( 1 928- 1 935).  
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Art Deco-elementen toegepast op een tradi
tioneel gevelschema: Vaderlandstraat nr. 1 9  
( Paul Vandevelde, 1 929). 

ART DECO EN EXPRESSIONISTISCHE 
BAKSTEE NARCH ITECTUUR 

De Art Deco 

De term Art Deco gebruikt men te pas 
en te onpas om het geheel van de (zéér 
diverse ! )  st i j len te omschrijven u i t de ja
ren '20 en '30. Hier wordt geopteerd het 
begrip in  een meer beperkte z in te han
teren ,  n l .  om een arch itectuurstij l  aan te 
du iden waarin de geometrie tot orna
ment gemaakt wordt'2 .  De st i j l  is vooral 
populair voor het opsmukken van rij
woningen. Binnen de Art Deco zi jn twee 
tendenzen merkbaar : een eerste. sterk 
decoratieve tendens en een tweede. 
sterk versoberde of "verzakel ijkte" ten
dens. 
In  een eerste fase werden Art Deco-ele
menten op een tradi tioneel gevelschema 



• toegepast. De meest voorkomende mo
tieven zijn gekleurde driehoeken en rui
ten in  de ramen, banden met gesti leerde 
bloemmotieven rondom muuropeningen, 
en de zgn.  "rose cubiste" , een bloeien
de, gesti leerde roos . Die fase behoort 
tot de decoratieve tendens. Een mooi 
voorbeeld h iervan is de won ing naar 
ontwerp van arch i tect Paul Vandevelde 

1 aan de Vaderlandstraat n r. 1 9  ( 1 929) .  
Denkt men de ornamentiek weg, dan 
heeft men te doen met een klassiek, vr i j  
conventioneel gevelschema: deurtravee . 
venstertravee i n  halfronde ui tbouw, a l le 
vensters even groot en i ngeplant op ge
l i jke hoogte . De en i ge toegevingen aan 
de Art  Deco z ijn  de groene dr iehoeken 
in  de ramen , de gekleurde tegels ,  en de 
sobere prof i ler ing rond de deur en bo
venaan de venstertravee . I n  het ontwerp 
waren h ier trouwens gesti leerde bloem
motieven voorz ien.  
Andere voorbeelden van deze sti j l  z i jn 
de woning aan de Vaderlandstraat n r. 5 
van 1 928 naar ontwerp van René 
Schaubroeck, en de vi l la aan het Paul 
de Smet de Naeyerple in nr. 1 2  van 1 930 
naar ontwerp van Marin Braeckman. 
I n  een tweede fase, die men "autonome 
Art Deco" zou kunnen noemen .  wordt 
het gehele gevelschema aangepast aan 
de stij l .  Ook d ie vorm van Art Deco is 
sterk decorat ief. Deuren en vensters zi jn 
uitgewerkt in eigenaardige vormen en 
soms onregelmatig over het gevelvlak 
verdeeld:  baksteen komt overvloed ig 
voor in verschi l lende kleuren en metsel
verbanden . Het accent l igt sterk op het 
vert icale. dat wordt benadrukt door hoog 
opgaande baksteenl ijsten of gecemen
teerde stroken .  Bepaalde aspecten zo
als het gebruik van verschi l lende met
selverbanden en de eigenaardige vorm 
van vensters en deuren wijzen op invloe
den van de Amsterdamse School .  Ook in 
de decoratie komen invloeden van de 
Amsterdamse School voor, zoals bv. een 
geabstraheerde, maskerachtige kop . Dit 
motief van de zgn . "baardman" vinden 
we bij versch i l lende Gentse architecten 
van die periode. zoals bij J u les L ippens,  
Fél ic ien B i lsen en Emi le De Ni l .  Het ver
wijst naar een nieuw genre in de bouw
sculptuur, ontstaan in  Du i tsland en later 
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Op de gevel van de woning aan de Sint
Pietersaalststraat nr. 1 71 komt het zgn.  baard
manmotief voor (Emi le  De N r l .  1928) .  

door toedoen van de Amsterdamse 
School ook in  Nederland sterk verspreid . 
I n  d i t  n ieuwe genre wordt teruggegrepen 
naar ruwe steensoorten zoals graniet. en 
naar archaïsch aandoende figuren . Van-



De woning aan de Onafhankelijkhe idslaan nr. 
20 vertoon! invloeden van de stroomli jn
esthet1ek (Charles Hoge, 1 929) 

daar deze robuust aandoende, d reigen
de koppen. 
Een mooi voorbeeld van deze sti j l  - a l
hoewel nog symmet r isch - is  de v i l la  aan 
het Paul De Smet de Naeyerp le in  nr. 1 4 , 
van 1 927,  naar ontwerp van Oscar 
Vanden hoeck. Vensters en deuren heb
ben sterk u i teen lopende vormen: recht
hoekig ,  met afgeschuinde hoeken ,  naar 
beneden toe versmal lend,  naar boven 
sch u in  toelopend .  Als versiering komen 
verticale groefjes voor, symmetrische 
"afdruipende" motieven ,  gegolfde l ijnen ,  
getrapte om l ijst ingen en ru itmotieven .  
De vensters z i j n  voorzien van  pracht ige 
g lasramen met een kleurrijke combinatie 
van geometr ische en kru l lende motie
ven. Dergeli jke krul motieven versch ijnen 
opnieuw in  het smeedwerk van het hek. 
Aan de Sint-Pietersaalststraat n r. 1 7 1  
ontwierp Emi le De N i l  i n  1 928 een wo
n ing die deze decoratieve tendens goed 
i l l ustreert. Helaas is  hiervan lr.i de hui
dige toestand nog wein ig te z ien :  de 
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Overgang van Art Deco naar een sterker ver
soberde vormgeving: Onafhankelijkheidslaan 
nr. 39 (Charles Hoge, 1 93 1 )  

vers ier i ng i s  weggehaald e n  d e  gevel is 
effen gri js beple isterd . De ontwerp
teken ing toont echter een zeer typische 
Art Deco-gevel .  B ijna alle hierboven 
aangehaalde kenmerken van de decora
tieve tendens waren aanwez ig ,  evenals 
het "baardman-motief " .  
D e  won ing aan d e  Vaderlandstraat nr. 2/ 
4 naar ontwerp van J u les M innaar van 
1 929 toont d u idel ijk hoe het gevel
schema aan de sti j l  aangepast werd . 
Andere mooie voorbeelden van deze de
coratieve stijl vindt men ondermeer aan 
de Congreslaan nr. 6/1 6  en n r. 19 naar 
ontwerp van Jules L ippens, beide van 
1 928,  of i n  een woning zoals deze aan 
de Vaderlandstraat n r. 13 naar ontwerp 
van G . Degroote van 1 930. 

De versoberde tendens is een late vorm 
van Art Deco die verwantschap vertoont 
met de N ieuwe Zakelijkheid, waarbij de 
grens tussen beide soms moei l i jk  te leg
gen is. Deze gebouwen tonen een over-



1 
gang van een decoratieve naar een 
meer functionele architectuur. Venster
en deuropeni ngen hebben een rechthoe
kige of vierkante vorm. Ook de indel ing 
van de boven l ichten - zo deze nog aan
wezig z i jn - gebeurde door middel van 
vierkanten en rechthoeken . Het gebruik 
van gekleurd g las en gekleurde tegels 
bleef achterwege. Toch komen Art Deco
motieven zoals s iersmeedwerk, afwisse
ling tussen gepleisterde en 
ongeple isterde delen en overhoekse 
muurdammen nog voor. 
De woning aan de Onafhankelijkheids
laan nr. 20 werd gebouwd in 1 929 naar 
ontwerp van Charles Hoge. De gevel l i jkt 
te zijn opgebouwd u i t  vierkanten en 
rechthoeken van versch i l lende g rootte. 
De vensters hebben een u i terst eenvou
dig\) tracering en l iggen bijna op gel i jke 
hoogte met de muur. Hoge maakt hier 
als  het ware een composit ie met glazen 

vlakken en natuurstenen panelen en 
weet daarbij een de l icaat,  asymmetrisch 
evenwicht te bereiken tussen open en 
gesloten delen.  Er is  dus  een versobe
r ing merkbaar die verwijst naar de Nieu
we Zakel i jkheid .  De afgeronde vormen in  
het  balkon en de l u ifel boven de deur 
verwijzen naar de  zgn.  "s trooml i jn-esthe
t iek" , die typisch is  voor de Art Deco 
van de jaren '30. De bewonder ing voor 
de dynamiek van sneltreinen en transat
lant ische schepen leidde e rtoe dat men 
hun  aërodynamische vormen ging over
nemen en toepassen in gebouwen en 
zel fs in gebru iksvoorwerpen . In deze ge
vel bevinden z ich dus  elementen die te
ruggaan op de Art Deco, naast karakte
r is tieken die reed s  aanleunen bij de 
N ieuwe Zakeli jkhe id .  
De woning aan  de Onafhankel i jkheids
l aan nr .  39 is  eveneens van C har les 
Hoge en dateert  van 1 93 1 .  Afgeronde 

Het gebru ik van gevarieerde baksteenverbanden in deze won ing aan d e  Vaderlandstraat nr.  
1 22/ 1 24 verwijst naar invloeden van de Amsterdamse School (Theofiel  De Smet,  1 93 1 ) . 
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vormen komen h ier  n iet meer voor ;  de 
rechte l ijn  domineert . Horizontalen en 
vert icalen zorgen voor evenwicht en zi jn 
vooral construct ief gebru ikt ;  diagonalen 
zorgen voor opt ische v ibratie en zi jn 
vooral decoratief gebruikt .  Het ru itmotief 
komt terug op versch i l lende plaatsen .  
onder andere i n  h e t  Art Deco-bas-rel iëf  
in  de tweede bouwlaag.  Naast een spel 
met ruiten en rechthoeken kan men in  dit  
bas-re l ië f  ook frag menten ontdekken van 
de gesti leerde " rose cubiste " .  Zo'n ab
stracte gescul pteerde composit ie komt 
u i terst zelden voor als gevelversier ing . 
Dit  exemplaar getuigt bovendien van 
een hoge esthetische kwaliteit .  
In 1 93 1  ontwierp Theofiel De Smet het 
appartementsblok op de hoek van de 
Fleurusstraat (nr. 1 )  en de Vaderland
straat (nr. 1 22/1 24 ) .  Ook h ier vormen de 
brede vensters met eenvoudige 

J U L ES L I PPENS ( 1 893- 1 96 1 )  

tracering het voornaamste modernisti
sche kenmerk van het gebouw. I n  de g. 
varieerde en verzorgd afgewerkte 
baksteenverbanden is  du idel i jk invloed 
te zien van de Amsterdamse School .  D i  
i nvloed v i n d t  m e n  d ikwij ls i n  Art Deco
woni ngen . Daarnaast wijzen ook de 
sterk decoratieve gevelbehandel ing , dE 
vertical iserende u itwerk ing van de 
ingangstraveeën en het geometrische 
smeedwerk op een band met de Art 
Deco. 
Andere voorbeelden van deze 
overgangsstij l  van Art Deco naar N ieu"' 
Zakel i jkheid z ijn te vinden aan de 
Onafhankel ijkheids laan nr. 53 naar ont
werp van Fél ic ien B i lsen van 1 93 1 ,  aan 
de S i nt-Pietersaalststraat nr. 1 3 ,  ontwor 
pen in 1 928 door Armand De Buck, nr. 
35/39 naar ontwerp van Emiel Hoebeke 
van 1 928 en nr. 69, een ontwerp van 

Ju les Li ppens studeerde bouwkunde aan de Gentse Koninkl ijke Academie voor 
Sc hone Kunsten,  waar hij in 1 9 1 6  z i jn d i ploma van arch itect behaalde. 
Aanvankel i jk  l i jkt Li ppens beïnvloed door z i jn k lassieke ople id ing en door de 
heropflakkering van de "Style Louis  XVI"  of neoclass ic isme in de architectuur van 
burgerswon ingen .  
Vanaf 1 925 z ien we een geleide l ijke st i j lverandering in  L ippens' werk . De gevels 
worden plast ischer, onder meer door het gebruik van vrij u i tgesproken erkers en 
balkons. De vol ledige bepleistering maakt h ier  en daar plaats voor geveldelen , 
waar de baksteen z ichtbaar b l ij ft .  Maar vooral in de ornamentiek wordt de stij l 
verander ing du idel i jk :  bloemensl i ngers en classicist ische motieven worden ver
vangen door geometrisch geïnspi reerde Art Deco-motieven zoals z igzagpatronen, 
ru iten en dr iehoeken . Zowel constructie als decoratie staan in  functie van een 
sterk verticaal streven .  Voorbeelden zijn te zien aan de Congreslaan nrs. 1 9  en 6/ 
1 6  (beide van 1 928) .  Ook buiten het M i ljoenenkwartier bevinden zich woningen 
van Lippens in  die stij l ,  bv. aan de Papegaaistraat nr. 78/80 en 82 ( 1 925) .  
Vanaf het einde van de jaren ' 20 is  L ippens sterk beïnvloed door W. M.  Dudok en 
andere vertegenwoordigers van het zgn . "Romantisch Kubisme" in  Nederland . 
Een belangri jke rea l isatie in d ie sti j l  is de conciërgewoning van de g ist- en spir i 
tusfabr ieken Bruggeman van 1 94 1  aan de Langerbruggekaai . Won ingen in  het 
Mi ljoenenkwartier uit  d ie periode zijn: zijn eigen woonhuis aan de Congreslaan nr. 
4 ( 1 928) ,  het hoekcomplex Onafhankel i jkheids laan nr. 32 en Congreslaan nr. 1 /5 
en 7 ( 1 929) ,  het hoekcomplex Onafhankel i jkheidslaan nr. 1 /3, 4/5 en Achil les 
Musschestraat nr. 1 ,  2 en 3 ( 1 930),  de won i ngen op de hoek van de Onafhanke
l i jkheids laan nr. 54/56 en 57/58 en de Sint-Pietersaalststraat 1 /3 ( 1 930), de vi l la 
aan de Vaderlandstraat nr .  45 ( 1 93 1 ) ,  en de v i l la  op de hoek van de Krijgslaan nr. 
1 69 en de Vrijhe ids laan nr. 2 ( 1 93 1  ) .  
Na 1 935 valt Lippens' oeuvre niet meer te onderscheiden van de grijze m iddel
maat. De vrij onopval lende .woning aan de Onafhankel ijkheids laan nr. 33/36 ( 1 952) 
is daarvan een voorbeel d . · 
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Ju l ien Verscheiden van 1 929 . Aan de 
Vaderland straat n r. 94/ 1 00 vertoont een 
woning van Marc Neerman van 1 929 
eveneens deze overgangsst ij l .  

De expressionistische baksteen
architectuur 

De expression ist ische baksteen
arch itectuur gaat terug op de architec
tuur van de Amsterdamse School .  Ty
p isch is de fantasieri jke. dikwij ls vrij or
ganische vormgeving en het gebruik van 
baksteen in  a l lerlei decoratieve metsel
verbanden. De arch i tectuur van de Am
sterdamse School had in  België in  het 
I nterbel lum wel veel inv loed , maar 
meestal beperkte de navolg i ng zich tot 
de overname van de variëteit  aan deco
ratieve metse lverbanden . Deze werden 
dan gecombineerd met een geometri
sche Art Deco-vormentaal .  Slechts en
kele architecten namen ook de meer or
ganische . "express ionist ische" vormge
ving over. Enkel in  di t  geval kan men 
spreken van een echte 
express ion isti sche baksteenarch i tectuur. 
De expressionist ische baksteen
architectuur  wordt in  het Mi l joenen
kwartier vertegenwoordigd door slechts 
twee woningen,  beide van dezelfde ar
chitect,  n l .  Geo Henderick : de "Vi l la  
Berte loot" , aan de Congreslaan nr. 40,  
van 1 929 en de woning aan de 
Vaderlandstraat nr .  1 58 van 1 93 1 .  

Expressionistische baksteenarchitectuur naar 
ontwerp van Gea Henderick: Vi l la Berteloot 
(Congreslaan nr. 40, 1 929). 
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In de "V i l la  Berte loot" wijzen versch i l 
lende e lementen op invloeden van de 
Amsterdamse School :  paraboolvormige 
dakvensters en erkers ,  baksteen i n  ver
schi l lende metselverbanden , het bena
d rukken van de ingang met 
s iersmeedwerk, de  organische vorm van 
het torentje op het dak.  
Geo Hender ick neemt echter n iet enkel 
de technische en vormeli jke kenmerken 
over. m aar ook de i deeën die aan de ba
sis van deze arch itectuur  l iggen.  De 
sterk asymmetr ische gevel s .  de onregel
matige platteg ron d ,  het ged iversi fieerde 
vol ume en de organische eenheid van 
het gebouw zi jn een resu ltaat van het 
streven naar een ware ru imte-archi tec
tuur, naar p last ische werking en dr iedi
mensional i te i t .  
Getuige het volgende br ieffragment,  had 
hi j  het h iermee n iet alt i jd even gemak
kel i jk : "J 'en suis à mon c inqu ième pro
jet ,  et  ce dernier ne me donne encore 
n u l lement satisfact ion . Le terrain ( . . .  ) se 
présente de te l le sorte. qu 'on ne 
parvient pas à y étab l i r  un  bät iment de 
forme régul ière sans nu i re à l 'esthétique 
éventuel le de l 'artère ; par contre tout  
t racé adoptant la  forme des deux 
a l ignements s 'écarte des règles de 
l 'architecture" (Dit i s  reeds het vi jfde 
ontwerp, en nog steeds ben ik  n iet te
vreden .  De vorm van het terrein is van 
die aard dat het onmogel i jk is  een "re
gelmatig" gebouw te ontwerpen zonder 
de schoonheid van de s i te geweld aan 
te doe n .  Maar anderzijds gaat e lke 
bouwvorm die aanslu i t  bij de af l i jn ing 
van het perceel i n  tegen al le regels van 
de arch itectuur) 13 .  Typisch voor het 
oeuvre van Geo H enderick is  het 
pi lastermotief a ls  vensterverde l ing ,  de 
horizontale verdel ingen in  de bovenl ich
ten,  het "bol- en p laatmotief" en de 
bloembakken aan ramen en balkons. 
De woning aan de Vaderlandstraat n r. 
1 58 werd ontworpen in 1 930. H ier z ien 
we de vormentaal van de 
express ionist ische baksteenarchitectuur 
toegepast op een r i jhuis .  De gevel is  
asymmetrisch opgevat en wordt nog ver
levendigd door het gevarieerde 
materiaalgebruik en de versch i l lende 
baksteenverbanden. Daarnaast verlenen 



de hoge klokgevel en de parabol ische 
vorm van de e rker de woning een meer 
organisch uiterl i jk. Ook h ier z i jn de typi
sche vermelde " Geo-Henderick-motie
ven" z ichtbaar. 
In het eerste ontwerp voor de v i l la  aan 
het Paul de Smet de  Naeyerplein n r. 1 /3 
( 1 930) is merkbaar hoe Geo Henderick 
de woning  wi lde bekronen met een to
rentje, afgedekt met een klokvormige 
toren helm.  De gel i jkenis met de v i l la  
Berteloot is  treffend en wordt bovendien 
nog versterkt door de ge l ij ke hoogte van 
de v i l la 's , het ongeveer even g rote vo
lume,  de afdekk ing met een analoog 
leien sch i lddak en het gebruik van de
zelfde materia len .  Wan neer men boven
dien in  acht neemt dat beide v i l la 's fron
taal tegenover e lkaar gelegen z ij n ,  en de 
overgang vormen tussen het Paul  de 
Smet de Naeyerplein en de Congres
laan,  dan worden de aanvankel ijke be
doel ingen van Geo Henderick du idel i jk .  
De won ingen werden geconcipieerd als 
twee symmetrisch geplaatste, comple
menta i re v i l la's d ie  visueel de  hoofdas 

GEO HENDER ICK ( 1 879-1 957)  

Het ontwerp van de won ing aan het Pau l de 
Smet de Naeyerplein nr. 1 /3 vertoont sterke 
gel i jkenissen met de Villa Berteloot (Geo 
Henderick, 1 930). 

Geo Henderick studeerde in 1 906 af aan de Konink l ijke Academie voor Schone 
Kunsten te Gent. Aanvankel i jk s loot hi j  sterk aan bij de meer geometrische rich
ting van de late Art Nouveaustij l .  In z ijn  werk zijn  invloeden merkbaar van de 
Wiener Sezession, van C . R .  Mackintosh ,  en van de Belg ische arch i tect Ach iel Van 
Hoecke-Dessel (mogel i jk ook zi jn stagemeester) .  De belangri jkste real isatie van 
die periode was het (nu afgebroken) Col iseum aan de Kuiperskaai { 1 9 1 1 ) . De ijze
ren spanten zijn nu  "geïntegreerd" in  het Urbisgebouw. Voor de Wereldtentoon
stel l ing van 1 9 1 3  ontwierp hij de "Hal len der Machines, der Kleine Werktu igen ,  en 
der E lektric i teit" . Die waren echter in t i jdel i jke materialen opgetrokken (Staff) en 
z i jn niet bewaard . Een mooi voorbeeld van Geo Hendericks Art Nouveau-stij l is de 
pas gerestaureerde hoekwoning Verniers aan het S lu izeken nr. 8 { 1 904). 
Vanaf de jaren '20 zien we in  zijn werk invloeden van de Art Deco, vooral zicht
baar in  z i jn interieurontwerpen, zoals dat van de patisserie "Le Tour iste" 
(Antwerpsesteenweg, 1 925) en van de "Ciné Palace" (Sint-Michielshel l ing , 1 927-
28) .  Tussen 1 928 en 1 932 evolueerde hij naar een meer expressionistische 
baksteenarch itectuur, vooral onder invloed van de Amsterdamse School. Merk
waardige real isaties in  die st i j l  z i jn de Ciné Rex aan het Koningin Maria 
Hendrikaplein ( 1 933) en het ensemble op de hoek van de Groot-Brittanniëlaan en 
de Godshu izenlaan ( 1 928).  Ook de "Vil la Berteloot" en de woning aan de 
Vaderlandstraat i n  het M i ljoenenkwartier zijn in  d ie periode te s itueren. Rond 
1 932- 1 933 wordt zijn archi tectuur zakelijker, alhoewel het decoratieve aspect be
langrijk b l ijft .  Die verzakelijKing is  terug te vinden aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein n r. 1 /3 van 1 930. 
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van de wijk zouden domineren en a ls  het 
ware Geo Hendericks "poort tot het 
M i ljoenenkwart ier" zouden vormen .  We
gens financiële moei l ijkheden van de 
eerste eigenaar, Geo Hendericks zuster, 
werd de vi l la  nog tijdens de bouw ver
kocht en aangepast aan de smaak van 
de nieuwe eigenaar. Het u itgevoerde 
ontwerp is  veel soberder van stij l en kan 
eerder tot de  Nieuwe Zake l ijkheid gere
kend worden . De organ ische platte
grond ,  d ie een com binatie vormt van c i r
kels en veelhoeken , vertoont nog du ide
l i jk de sporen van het oorspronkel i jke, 
expressionist ische concept. 

DE MODERN I STISCHE STIJLEN 

De Internationale Stijl 

De architectuur  van de I nternationale 
Stij l wordt in  het I nterbe l lum tot de 
purist ische richt ing binnen het moder
nisme gerekend.  De architecten van de 
I nternationale Stijl kozen voor een radi
caal n ieuwe vormgeving,  zowel i n  het 
exterieur als in  het inter ieur. N ieuwe op
vatt i ngen over gezond leven , werken en 
vri je tijd leidden tot theorieën over het 

De woning herle id tot zijn essentie: het "ku
busje" aan de Vaderlandstraat nr. 47 (Geo 
Bontinck. 1 933). 

ZUCH 51:YtL 
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" n ieuwe wonen" ,  d ie  hun  materiële neer
s lag vonden i n  een beredeneerde platte
g rond,  een f lexibele ruimte-inde l ing ,  een 
voorkeur voor het gebru ik  van beton, 
glas en staal ,  en  de elektrif icatie van de 
woni n g .  Vormel i jk u i tte z ich d i t  door
gaans in  rechthoekige,  g ladde en 
kubusachtige gebouwen met brede 
vensterstroken, witte bepleistering en 
p latte daken.  Typisch was ook de voor
l iefde voor i ngebouwd en soms 
opklapbaar meubi lair en  de sterke be
kommernis  om hygiëne, gemakkel i jk on
derhoud en  eff ic iënt ie i n  de won ing .  Wo
n ingen in  de I nternationale Stij l  komen 
n iet zoveel voor:  in het M i ljoenenkwartier 
kunnen s lechts twee woonhuizen tot de 
groep worden gerekend :  het woonhu is  
van architect Gaston Eyssel inck aan de 
Vader landstraat nr. 1 20,  en het "kubusje" 
aan de Vaderlandstraat n r. 4 7  dat Geo 
Bontinck in  1 933 ontwierp.  Het "kubusje" 
wijkt bovendien enigsz ins af van de "zu i 
vere" I nternationale St i j l  doordat het vol
ledig in  baksteen opgetrokken werd, en 
n iet witgepleisterd. Het woonhuis van ar
chitect Gaston Eyssel inck aan de 
Vaderlandstraat nr. 1 20 ( 1 93 1 ) mag men 
beschouwen als één van de beste voor
beelden van de In ternationale St i j l 
beweging in  Belg ië'4 .  

De "woonmachine" van architect Eyssel inck 
aan de Vaderlandstraat nr .  1 20 ( 1 93 1 ) . 



Met d ie  won ing gaf Eyssel inck zi jn per
soonl i jke interpretatie weer van de 5 
pr incipes van Le Corbusier. De woning 
kwam als het ware los van de grond 
door de donkere kleur van de sokkel en 
door het gebru ik  van een pi j ler  vooraan. 
Het feit dat gebru ik  gemaakt werd van 
een skeletconstruct ie heeft géén onmid
de l l i jke weerslag op de gevel :  i n  p laats 
van een vri je geveloplossing met varia
bele bui tenmuren heeft Eyssel inck geko
zen voor wat h i j  noemde een "caisse 
trouée'"5: een witte doos met openingen 
waar nod i g .  Wél z ichtbaar i s  de toepas
sing van het vrije p lan ,  waarbij géén 
str i kte scheid ing bestaat tussen de ru im
ten , en inter ieur en exterieu r  in  elkaar 
overvloe ien .  
Tot s lot  is  er het  dakterras met het 
solar ium.  Eyssel inck ontwierp de woning 
als een "mach ine à habiter" ,  waarbij  elke 
verd ieping één bepaalde funct ie heeft 
gekregen.  
Het ontwerp van zowel exterieur als i nte
r ieur maakt van de woning een waar ma
n i fest van het N ieuwe Bouwen te Gent,  
dat ondanks de ingri jpende verbouwin
gen nog steeds krachtig overkomt. 

GASTON EYSSEL I N C K  ( 1 907- 1 953) 

Het Romantisch Kubisme 

Het Romantisch K ubisme is een stij l  die 
sterk onder invloed staat van de Neder
landse architect W.M . Dudok en waarbij 
geometrische basisstructuren op ge
voelsmatige wijze gecombineerd wor
den .  Deze sti j l  kenmerkt zich door het 
gebru ik  van ( langwerpige) baksteen , 
door een u i tgebalanceerde asymmetrie 
tussen het horizontale en het vert icale , 
door het zoeken naar nieuwe hoekoplos
s ingen,  en door de verdel ing van de 
vensters in  horizontale stroken . Typisch 
is  ook de overname van decoratieve ele
menten zoals de vlaggemast of de bol, 
evenals de toepassing van keramiekte
gels en de zgn . Dudokvoeg, een brede 
l i nt- en smal le stootvoeg. Dikwijls komt 
een afboord ing van de dakrand met 
staande, geglazuurde dakpannen voor, 
die ook in de N ieuwe Zakelijkheid wordt 
toegepast. Een architect d ie versch i l len
de h u izen realiseerde in  Romantisch
Kubisti sche st i j l  i n  het M i ljoenenkwartier  
is  Ju les Li ppens. 
De door hem ontworpen woning aan de 
Onafhankel i jkheidslaan nr. 45/47 ( 1 930) 

Gaston Eyssel inck studeerde op 2 1 -jarige leeftijd af aan de Koninkl ijke Academie 
voor Schone Kunsten te Gent. Op stud iereis in Nederland kwam hij in  1 929 in 
contact met de architectuur van "De St ijl" -beweging . H iervan zien we de weerslag 
in  de woning Serbruyns ( 1 930) aan de Kon ingin Fabiolalaan n r. 71 waarin h ij ge
bru ik  maakte van primaire kleuren om de p lasticiteit van de gevel extra te bena
drukken. De or ig inele kleurzett ing i s  helaas niet langer aanwezig .  Sterk beïnvloed 
door het oeuvre van Le Corbusier realiseerde Eyssel inck in het begin van de jaren 
'30 vier "witte woningen",  waaronder zijn eigen woonhuis aan de Vaderlandstraat 
n r. 1 20 ( 1 93 1  ) .  Daarna keerde hij terug naar het zichtbaar laten van de baksteen . 
I n  versch i l lende rijwoningen hebben zijn rationele oplossingen voor de noden en 
wensen van de opdrachtgevers tot zeer or iginele planconcepten geleid . 
In 1 937 kreeg h i j  de prest ig ieuze architectuurprijs Van de Ven voor zijn woning. 
Verplancken ( 1 934) in de Patijntjestraat nr. 44 . Van 1 933 af was Gaston Eysselrnck 
leraar aan de Kon ink l ijke Academie voor Schone Kunsten te Gent: van 1 945 af gaf 
h ij ook les aan de Academie te Antwerpen. Na de Tweede Wereldoorlog was 
Gaston Eyssel inck vooral actief te Oostende, waar hij tussen 1 945 en 1 952 werkte 
aan z ijn misschien wel meesf geslaagde real isatie: het gebouw van de RTT/PTT, 
het hu id ige postgebouw. . 
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Romantisch Kubisme: Onafhankel ijkheidslaan 
nr. 45/47 (Ju les Lippens, 1 930) . 

is op basis van haar volumewerking , 
asymmetrie en aan Dudok ontleende 
sierelementen ( keramiektegels, vlagge
mast) een goed voorbeeld van deze st i j l .  
Het schema van de gevel (n l .  rechts 
ophogen en  l inks afzakken) wordt als 
het ware in  spiegelbeeld hernomen i n  
het latwerk van d e  deur en i n  de combi
natie van de betonnen balken met de 
lantaarn boven de deur. 
Voor het complex op de hoek van de 
Achil les Musschestraat en Onafhanke
l i jkheidslaan nr. 1 /3 ( 1 930) insp i reerde 
Lippens zich op Dudoks Nederlands pa
vi l joen voor de C ité Universitaire te Pa
ri js ( 1 927) .  Maar h i j  doet hier meer dan 
klakkeloos kopiëren .  L ippens neemt de 
gestrooml ijnde , halfronde hoekoplossing 
en het torenelement over als basis voor 
zijn ontwerp . Daarna vult hi j  die op een 
creatieve manier aan met andere 
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Lippens'  interpretatie van Dudoks Neder
lands Paviljoen te Parijs: Onafhankelijkheids
laan nr. 1 /3 ( 1 930).  

Het woonhuis van Jan-Albert De Bondt is een 
interpretatie van de Amsterdamse School en 
van W.M . Dudok ( K rijgslaan nr. 1 24 , 1 929) . 



JAN-ALBERT DE BONDT ( 1 888- 1 969) 

Jan-Albert De Bondt werd geboren te Gent op 22 augustus 1 888.  Hij  studeerde 
bouwkunde aan de Gentse Academie voor Schone Kunsten, waar hi j  later ook le
raar ( 1 925- 1 939) en d i recteur ( 1 939- 1 945} zou worden . I n  de jaren '30 was h ij als 
technicus in d ienst van de Elektr iciteitsmaatschappij  van de Stad Gent .  Hiervoor 
ontwierp hij versch i l lende nutsgebouwen,  in  een voor hem typerende stij l , zoals 
de Onderstat ions Elektr iciteit aan de Jan Van Stopenberghestraat ( 1 932),  aan de 
Gebroeders De Smetstraat ( 1 934)  en aan de Katten berg ( 1 93 1 ) . De Bondts stij l  
kan omschreven worden als een Romantisch Kubisme met invloeden van de 
expressionist ische baksteenarch i tectuur van de Amsterdamse School .  Zijn gebou
wen zi jn samengesteld uit  versch i l lende d uidel i jk  oml ijnde volumes, waarbij ge
zocht  wordt naar een del icaat evenwicht tussen het horizontale en het verticale. 
Het gevarieerd gebruik van baksteen (in ro l lagen , met de onderkant naar buiten , 
u itspr ingend , kru isend) stoort d ie heldere opbouw n iet, maar verleent ze een ze
kere s ier l i jkheid en afwissel ing.  
D i t  komt du ide l ijk  tot  u i t ing in  de twee vi l la 's d ie  h ij te S int-Niklaas bouwde voor 
de fami l ie Verbreyt (N ijverheidsstraat n r. 50, 1 926 , en Spoorweglaan nr. 36/36b, 
1 927) ,  en in z i jn  e igen woonhuis  in het Gentse M i ljoenenkwartier, aan de K ri jgs
laan n r. 1 24 van 1 929 .  Het meest vooru i tstrevende ontwerp van De Bondt is  de 
voormal ige breigoedfabriek " N . V. Mercator" te S int-N iklaas van 1 926 (heden bijna 
onherkenbaar verminkt) . Di t  gebouw met aan de vier zijden g lazen "gord ijngevels" 
behoorde tot de mooiste real isaties in I nternationale Sti j l  in dit  land . 

MARC NEERMAN ( 1 900- 1 944)  

Marc Neerman werd geboren te Lokeren op 28 jun i  1 900. Neerman begon zijn 
studie " bouwkunde" in  1 9 1 7  aan de Konink l ijke Academie voor Schone Kunsten te 
Antwerpen en zette die vanaf 1 9 1 9  verder aan de Gentse Academie . In 1 924 be
haalde h i j  daar het d i p loma van bouwkundige.  
Neermans realisaties u i t  de jaren '20 kan men rekenen tot  de versoberde Art 
Deco. waarbij bepaalde elementen verwijzen naar inv loeden van de Amsterdamse 
School . De appartementen aan de Vaderlandstraat nr. 94/ 1 0  ( 1 929) behoren tot 
die fase. evenals de woning aan de Fleurusstraat nr. 24 ( 1 929) . Typisch voor die 
periode is de nadruk op het verticale in de gebouwen ,  de afwissel ing tussen ge
cementeerde delen en naakte baksteen .  de toepassing van overhoekse erkers en 
de decoratie met g las- in- lood-ramen (nu in beide gebouwen verdwenen ) .  Bij de 
woning aan de Fleurusstraat wijst het gevarieerde gebru ik van de baksteen op 
beïnvloeding door de Amsterdamse School .  In de jaren '30 trad onder invloed van 
W. M .  Dudok een 'verzakel i jk ing'  op in Neermans oeuvre: de ornamentiek werd ge
reduceerd tot enkele sobere accenten en er kwam een grotere aandacht voor het 
d riedimens ionele van het gebouw. Neermans mooiste real isaties dateren uit die 
periode, zoals het kantoorgebouw van "De Noordstar en Boerhaave" ( 1 932) aan 
de Groot-Brittann ië laan nr. 1 25 en de voormalige woning en privé-k l in iek van dok
ter De Maeyer ( 1 935-37) aan de Kortr ijksesteenweg nr. 565. Ook de appartemen
ten d ie h i j  bouwde in het M i ljoenenkwartier, namelijk aan de Krijgs laan nr. 1 85/1 9 1 
( 1 936),  getuigen van deze krachtige Romantisch-Kubistische vormgeving met 
aandacht voor het gebouw als volume. Andere voorbeelden van woningen naar 
ontwerp van Neerman bevinden z ich aan de Sint-Pietersaalststraat nr. 1 45/1 5 1  
( 1 93 1 ) e n  nr. 1 6 1 / 1 6 7  ( 1 93 1 } . ·Beide woningen kunnen tot d e  N ieuwe Zakelijkheid 
worden gerekend . 
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Dudokiaanse elementen. I n  de woning 
vinden we de algemene pr inc ipes terug 
die door Dudok gehanteerd werden, zo
als de asymmetrie, het volumespe l ,  het 
contrast tussen horizontaal en verticaal ,  
het zoeken naar een originele hoekop
lossing ,  enz. Maar Lippens past h ier 
eveneens verschi l lende losse,  typisch 
Dudokiaanse architectuurelementen toe, 
zoals de vlaggemast, het motief van drie 
horizontale gecementeerde balkjes bo
ven elkaar, de lange vensterregisters in
gedeeld i n  smal le horizontale stroken ,  
d e  Dudokvoeg, de afgeronde muurdam
men, de zwarte en b lauwe keramiekte
gels , enz . Dudoks beglaasde trapkoker 
"vertaalt" hi j  i n  een hoog opgaande te
gelstrook d ie naar boven toe l ichter van 
kleur wordt .  
Marc Neerman ontwierp het apparte
mentsblok aan de Krijgs laan n r. 1 85/1 9 1  
( 1 936) .  dat door zi jn krachtige volume
werking tot de Romantisch-Kubist ische 
st i j l  kan worden gerekend. 
De vi l la aan de Kri jgslaan nr.  1 24 ( 1 929) ,  
waarin de romantische combinatie van 
geometrische volumes duidel i jk tot u i t ing 
komt,  i s  het woonhu is  van architect Jan
Al bert De Bandt.  De v i l la vertoont zowel 
herinneringen aan de expressiviteit van 
de Amsterdamse School a ls kenmerken 
van het gesloten kub isme van Dudok. 
De horizontal ite it van de bouwvolumes 
contrasteert met de verticaliteit van het 
torentje. Een bas-rel iëf van Gea Verban
ck zorgt voor een sober accent. Twee 
vlaggemasten vormen een vooru i tb l ik  op 
de stroomli jnesthetiek van de jaren der
t ig . Tijdens de Tweede Wereldoorlog 
g ingen heel wat glas-i n-loodramen van 
Albert Saverys, Arthur Deleu en De 
Bandt ze lf verloren . Na de oorlog werd 
de studio van de architect in  de Vader
landstraat verbouwd tot woning . 
De woning aan de Woeringenstraat nr. 
1 0 1 werd in  1 93 1  ontworpen door Emi le 
De N i l , een architect d ie  voorheen ver
schi l lende Art Deco-woningen ontwierp. 
Het del icate evenwicht tussen horizon
tale en verticale elementen toont aan dat 
de architect ook de Romantisch
Kubistische vormentaal goed beheerste . 
Het gebruik van keramiektegels en het 
motief van de drie kleine balkjes in  de 
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rechterhoek van de woning  zijn elemen
ten d ie  rechtstreeks ontleend zijn aan 
het werk van W. M .  Dudok. 
Andere rijwoningen in  Romantisch
Kubistische stij l ,  z i j  het met een iets ge
temperde volumewerk ing ,  bevinden z ich 
aan de Vaderlandstraat nr .  14 naar ont
werp van A.  B ressers en Arthur De 
Ketelaere van 1 93 1 ,  nr. 1 32 naar ont
werp van Emiel Hoebeke van 1 932 ,  nr.  
1 44 naar ontwerp van Emile De Ni l  van 
1 929,  aan de S i nt-P ietersaalststraat nr. 
67  eveneens naar ontwerp van Arthur 
De Ketelaere. 

De Nieuwe Zakelijkheid 

De N ieuwe Zake l ijkheid kan men defi
n iëren als een bouwstij l  d ie  getuigt van 
de wi l  om "overdadige romantiek en  or
namentiek te verlate n ,  en om af te stap
pen van de decoratieve behandel ing 
van het  omhulsel van het  gebouw'"6. De 
kenmerken van de N ieuwe Zakel i jkheid 
zi jn niet zo gemakkel i jk  te omschrijve n .  
Zoals de bovenstaande def in i t ie stelt ,  

De gevel van de woning aan d e  Vaderland
straat nr. 15 ( 1 929) werd door Georges Merlé 
bewust ornamentloos gehouden. 



Aandacht voor de bel icht ing van de inkom en 
de gang in deze ri jwon ing van Herman Van 
Ooteghem (S int -P ietersaalststraat nr. 1 53 ,  
1 930) 

De "Vi l la Lalemant" werd ontworpen door de 
aannemersfirma Van Autryve, in samenspraak 
met de eigenares (Krijgslaan nr. 1 8 1 ,  1 928). 
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betrof het eerder een "wil om" ,  een "stre
ven naar" . D it streven kon zich in  ver
sch i l lende vormen u iten . Toch hebben al 
deze vormen één gemeenschappel ijk  
aspect ,  n l .  het zoeken naar versobering 
en een meer fu nctioneel concept .  H ierb ij 
is men d ikwij ls tot woningen gekomen 
met sterk vereenvoudigde volumes, gro
te egale muurvlakken en brede vierkante 
of rechthoekige vensters, al dan n iet met 
een horizontale traceri ng .  De gebruikte 
materialen zijn meestal z ichtbaar, inge
wikkelde baksteenverbanden komen niet 
voor. De decoratie is sterk gereduceerd 
en grotendeels constructief gebonden.  

De woning aan de Vaderlandstraat nr. 1 5  
( 1 929) i l l ustreert goed die versobering. 
De gevel is  opgetrokken in beige natuur
steen op een donkere pl int ,  en geldt als 
typisch voor het oeuvre van Georges 
Mer lé .  H ij heeft de woning bewust 
"ornamentloos" gehouden. De lu ifel bo
ven de deur en de ingewerkte lantaarn 
l inks zi jn decoratief maar tegelijk ook 
functioneel :  de ene biedt beschutt ing te
gen het gu re weer, de andere verl icht de 
toegang tot de woning. Een gel ijk
aard ige ,  sterk versoberde woning reali
seerde Georges Merlé aan de Congres
laan nr. 1 5  ( 1 929) .  
I n  1 930 ontwierp Herman van Ooteghem 
de woning aan de S int-Pietersaalststraat 
nr. 1 53 .  
De woning spr ingt vooral in  het  oog door 
de originele u i twerking van de deurtra
vee. De deur is  iets dieper i n  de gevel 
aangebracht .  Boven en l inks ervan is  de 
muur  uitgewerkt als glaswand.  Overdag 
ontvangt de hal veel l icht van buiten , 's 
nachts wordt de ingang tot de woning 
vanuit het interieur verl icht. Aan de on
belemmerde en maximale bel ichting is 
trouwens veel aandacht besteed. I n  al le 
bouwlagen treft men brede vensterstro
ken aan. Verder doen ook de onvers ier
de muurvlakken en de afwezigheid van 
e lke ornamentiek deze woning aanslu i 
ten bij de Nieuwe Zakel ijkheid.  Dezelfde 
architect ontwierp een interessante 
tweewoonst aan de Ach i l les Mussche
straat nr. 50/5 1 ( 1 933), met ook hier spe
ciale aandacht voor de bel ichting. 
In  de v i l labouw i l lustreren de twee iden-



t ieke woningen aan de Vaderlandstraat 
nr. 31 en 33 goed de n ieuwe stij l .  Beide 
werden in  1 928 ontworpen door i nge
n ieur Louis De Landsheere . De wonin
gen bestaan u i t  een  eenvoudig balkvor
mig volume, gevat onder een schi lddak, 
met twee rechthoekige u itbouwtjes in de 
eerste bouwlaag . B ij de p laats ing van 
de vensters primeert de functional i teit  
en niet de symmetrie.  Het grote g lasop
pervlak zorgt voor een adequate l icht
inval i n  de verschi l lende kamers. De wit
gesch i lderde lateien boven de gevel
doorbrekingen vormen het en ige decora
tieve element in  de gevel .  De decoratie 
is  dus beperkt tot het accentueren van 
constructieve elementen. 
August Desmet ontwierp de dokters
woning aan de Vaderlandstraat nr. 5 1 .  
Deze v i l la dateert van 1 927 e n  i s  daar
mee één van de vroegste zakeli jke ont
werpen in  de wijk. Het exterieur van de 
woning is zeer sober. Het bewust kaal 
gehouden gevelvlak wordt verlevendigd 
door de asymmetrisch geplaatste ven
sters en deu ren . De horizontale roeden
verdel ing verwijst hierbij naar Hol landse 
invloeden . Het  geheel zorgt voor een  ze
kere spanning tussen de tweede en de 
derde dimensie: de u itgebalanceerde 
asymmetrie van de geveldoorbrekingen 
in  het vlak versus de welbewuste plaat
sing van de volumes in  de ru imte . 
De "Vi l la  Lalemant" aan de K ri jgslaan nr. 
1 8 1 ,  gebouwd in 1 928 door de aanne
mers Van Autryve, is veel decoratiever 
uitgewerkt. Elementen zoals het u i t
gepuurde baardman-motief boven de in
gang, de ingewerkte lantaarns, het de
coratieve smeedwerk en de overhoekse 
erkers herinneren aan de Art Deco-pe
riode. Toch kan ook deze v i l la  tot de 
Nieuwe Zakel i jkheid gerekend worden,  
door de eenvoudige grote vensters, de 
effen muurvlakken, en het feit dat in  de 
opbouw van de woning duidel i jk van 
binnenuit  naar buiten toe i s  gewerkt. De 
volume-opbouw en de uiterl i jke verschij
n ing van de vil la zijn immers grotendeels 
bepaald door de i nterne verdel ing van 
de ruimten. Bepaalde elementen l ijken 
ontleend aan de won ingbouw van de 
"Domestic Free Architecture " ,  bv. de 
centraal gelegen hal met open haard , de 
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r i jkel i jke u i twerking van de schouwe n ,  
de verbondenheid m e t  h e t  landschap e n  
h e t  vrije s p e l  m e t  de bouwvolumes.  
Andere elementen wi jzen dan weer op 
invloed van Frank L loyd Wrights " Prair ie 
Houses " ,  bv. de opengewerkte p latte
gron d ,  het werken met verschi l lende ni
veaus, de  sterke horizontal i teit  van de 
won ing ,  nog versterkt door de u itkragen
de dakranden en terrassen en de toe
passing van vensters als brede l icht
schermen , en  tens lotte ook h ier weer de  
verbondenheid met  de  natu ur. Deze in
v loed werd mogel i jk  via de Noordneder
landse vi l la-bouw overgenomen .  

De krachtige en  moderne vormgeving 
van de woning aan het Paul  de Smet de 
Naeyerple in n r. 21 ( 1 932} maakt van 
deze v i l la  een - zeker voor die t i jd - op
merkel i jke versch i jn ing.  Het gebouw kan 
tot de  g roep strakke , modernist ische vi l
la's b i nnen het vooroorlogse oeuvre van 
André C laessens gerekend worden. 
Door de bouwreglementen van het 
M i ljoenenkwartier werd de arch i tect ver
h inderd de woning af te dekken met een 
plat  dak.  Di t  compenseerde hi j  door het 
toevoegen van een dakterras i n  u itbouw. 
Een steeds terugkerend motief in  de wo
n ing is de patri jspoort, d ie voorkomt zo
wel in  de voordeur, a ls in  de  zi jdeur, de 
terrasmuur  en het smeedijzeren hek 
rond de tu in.  De vier gevels  van de wo
n ing zijn evenwaard ig u itgewerkt. Oor
spronkel ij k  lagen de vensters gel i jk  met 

Eén van de wein ige modernistische v i l la's aan 
het door traditionalistische sti j len gedomi
neerde plein: Pau l de Smet de Naeyerplein nr. 
21 (André Claessens, 1 932) .  



het gevelvlak.  Het g las was gevat in me
talen kozijnen en onderverdeeld door 
smal le roeden . Bi j  een latere verbouwing 
werden deze kozijnen echter  vervangen 
door brede, vooru itspr ingende kaders 
zonder en ige onderverdel ing van het 
glasoppervlak. H ierdoor werd het alge
mene u itz icht van de won ing sterk ver
anderd. 
De bouw van appartementen is  natuurl i jk 
een dankbaar terrein voor de N i euwe 
Zakel i jkheid.  Ten eerste kan men,  door 
sober te gaan bouwen ,  besparen op de 
kosten. Ten tweede is  het bij apparte
mentsbouw belangrijk al le beschi kbare 
ru imte zo goed mogel i jk te benutten: de 
indel ing van de appartementen moet zo 
fu nctioneel mogel i jk zi jn.  Door zakel i jk te 
bouwen kan de eigenaar het rendement 
dus verhogen.  Het appartementsgebouw 
aan de Onafhanke l i jkheids laan nr. 40/44 
dateert van 1 93 1 .  Het werd gebouwd 
door architect C harles Hoge. I n  di t  ge
bouw zi jn vier l uxe-appartementen on
dergebracht,  die telkens een vol ledige 

ANDRE CLAESSENS ( 1 904- 1 960) 

verd ieping beslaan .  Op het straatniveau 
treffen we de vier bijhorende garages en 
de conciërgewoning aan.  Het concept 
van het l uxe-appartement maakte in  de 
jaren ' 20 opgang . Het "Résidence Pala
ce" te Brussel ( 1 923- 1 927)  van arch i tect 
M ichel Polac zette de toon,  en maakte 
het bewonen van een "appartement-c ité" 
aanvaardbaar voor de hogere klasse. 
Alhoewel het gebouw aan de 
Onafhankel ijkhe idslaan noch qua om
vang ,  noch qua aangeboden accommo
datie kan vergeleken worden met het 
" Résidence Palace", speelt Hoge hier 
toch du idel ijk in  op de toenmal ige trend .  
De hoekoploss ing in  de vorm van een 
polygonale torenuitbouw had h ij reeds 
toegepast i n  zijn eigen woonhuis op de 
hoek van de Congreslaan en de 
Onafhankel ijkheidslaan . Het toren
concept werd h ier  gemoderniseerd : het 
spi tse tentdak is vervangen door een 
dakterras met pergola. Ook de sobere 
afwerking van de gevel en de grote ven
sters doen modern aan. 

André C laessens studeerde bouwkunde aan de Gentse Academie voor Schone 
Kunsten,  waar hi j  in  1 928 afstudeerde. 
I n  de jaren '20 en '30 ontwikkelde hij  een geheel eigen stij l , d ie tot op heden in 
het oog spr ingt en verrassend fr is en modern aandoet. Belangr ijk was de op
dracht in  1 928 tot het ontwerpen van de burelen en het werkh u is  voor "Metagra" 
op de hoek van de Raketstraat en de Meersstraat. Deze bedrijfsgebouwen zijn 
een u n iek voorbeeld van de toepassing van de I nternationale Stij l  op het vlak van 
ind ustriële architectuur en kantoorbouw te Gent .  Daarnaast verbouwde hij ver
schi l lende winkelpanden in een typische stij l voor de jaren '30: vol ledig beglaasde 
etalagewanden,  een omkadering met geglazuurde tegels, gestroom l ijnde en ver
chroomde elementen, Art Deco-lettervormen, enz.  Te Gent bleven "Warie" (Neder
kouter nr. 47, 1 930) en S.A. Ureel (Vlaanderenstraat nr. 66, 1 935) bewaard. 
In zijn ontwerpen voor rijwon ingen toonde h ij een voorkeur voor het optisch schei
den van onderbouw en verd iepingen door een verschi l lend materiaalgebru ik . De 
woning aan de Sint-Pietersaalststraat nr. 25 ( 1 928) ,  met een onderbouw in bak
steen en bepleisterde verdiepingen i s  h iervan een goed voorbeeld. Toch ontwierp 
hij ook enkele vol ledig bepleisterde gevels ,  zoals aan de Vaderlandstraat nr. 1 0  
( 1 93 1  ) .  E é n  van C laessens' mooiste en meest invloedrijke rijwoningen u i t  het I nter
bel lum, is het " roze hu is"  aan de Albertlaan nr. 97 van 1 936, waarin hij een verras
sende moderne vormgeving combineerde met sterk in het oog springende kleu
ren .  
I n  zi jn vi l la-ontwerpen vindt m e n  zowel bij de traditie aanleunende landhu izen, als 
strakke , modernist isch ui tgewerkte v i l la's, zoals deze aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein nr. 21 ( 1 932) . 
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Luxe-appartementen in Nieuwe Zakelijkheid aan de Onafhanke l ijkheidslaan nr. 40/44 
(Charles Hoge, 1 931  ). 





INTERIEURKUNST 

I nterieurs vormen een zeer kwetsbaar 
patrimonium, dat sterk onderhevig is  aan 
aanpassingen ten gevolge van de veran
derende mode en  de n ieuwe eisen van 
comfort. Toch bleven in de wijk hier en 
daar i nteressante voorbeelden bewaard, 
zi j  het soms fragmentair. 
Zoals in de architectuur, kan men ook in 
de inr icht ing van het inter ieur verschi l
lende stij len onderscheiden . Dezelfde 
hoofdgroepen z ijn aanwezig , nl .  de tra
dit ional ist ische st ij len , de Art Deco en 
express ionistische baksteenarchitectuur, 
en de modern istische tendenzen . De 
st i j len van i nterieur en exterieur verschi l 
len soms.  Zo kan een woning i n  Cot
tage-stijl een binnen inr icht ing in  Art 
Deco kri jgen, of een woning in  Vlaamse 
renaissance een i nterieur in  neorococo. 
Ook komen binnen éénzelfde woning 
soms versch i l lende interieursti j len naast 
e lkaar voor. Het gebeurt dat de eetka
mer in  neorococo is u i tgewerkt , het sa
lon in Art Deco, en de traphal in  neo
Vlaamse-renaissance. 
De Art Deco heeft een opvallend g root 
aandeel in de i nterieurs. Art Deco is een 
decoratieve stij l  die vooral in  de toege
paste kunsten een grote bloei kende, en 
streefde naar het creëren van een en
semble. Die sti j l  komt dan ook in  de 
meest u i teenlopende facetten van de 
decoratie terug: meubi lair, behang, stuc
werk, deuren , g lasramen,  ver l icht ing,  
smeedwerk, sculptuur, enz.  Eén van de 
meest voorkomende en best bewaarde 
elementen zijn de kleurige g lasramen,  in 
grootte variërend van een eenvoudige 
gekleurde str ip in  de deur of het raam 
tot vol ledige deuren of beglaasde pane
len van enkele vierkante meter groot. De 
tekening kan zowel vol ledig abstract z i jn 
als een sterk gestileerde f iguratie verto
nen,  zoals een fonteinmotief of bloemen .  
Meubilair in  Art Deco-stij l bleef veel min-
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Het fonteinmotief was zeer populair  in de ja
ren '20 en stond symbool voor de jeugd .  

L inks:Het subtiele palet en de u itgebalanceer
de compositie maken van deze Art Deco pla
fondschi lder ing een waar kunstwerk . 

der bewaard. H iervoor z ijn  twee belang
rijke redenen aan te halen.  Het kwam 
waarschi jn l i jk  niet zo frequent voor dat 
de nieuwgebouwde woning ook vol ledig 
werd voorzien van n ieuw meubi lair. 
Daarnaast verhuisde het meubi la i r  in  la
tere ti jden d ikwij ls mee met de eige
naars. Meestal overleefden enkel inge
bouwde kasten ,  z ithoeken of verl ich
t ingselementen de veranderingen.  Een 
nog gaaf bewaard ensemble,  in  or ig inele 
toestand weergegeven ,  behoort tot een 
Art Deco-interieur ontworpen of samen-
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gesteld door " Kunstmeubel Everaert
Haeck" uit  Gent.  Het dateert uit het ein
de van de jaren '20. I n  de meubels 
wordt de warme kleur van het hout ge
combineerd met de koele kleuren van 
metaal of g las.  De ingewerkte verl ichting 
in  de kast en in  de vooru itspringende 
muur naast het venster z ijn opmerkel i jk . 
In de " bow-window" werd een zithoek in
gebouwd. Tegen het matglas in de deur 
z i jn oosters geïnspireerde geometrische 
motieven aangebracht .  De oorspronkel ij
ke k leuren van dit  interieur waren oker, 
bordeaux en zi lver voor de accenten. I n  
e e n  andere won ing b leef een volledige 
eetkamer bewaard d ie speciaal ontwor
pen werd door de gekende Gentse f irma 
"Jousse".  De monumentale tafel met bij
horende stoelen en dressoir zi jn vervaar
d igd ui t  esdoorn . Die bleke houtsoort 
werd gecombineerd met koningsblauwe 
tinten in het tap ijt en in de ku nststoffen
bekleding van de stoelen.  De luchter uit 
metaal en glas is  een prachtig voor
beeld van een stoutmoed ige Art Deco
vormgeving .  Tegen de achterwand is 
een paneel van spiegelg las aangebracht 
met daarvoor een g lazen tablet. Het ge
bruik van spiegels om de ru imtel i jke wer
k ing van een kamer te vergroten is ty
pisch voor Art Deco- interieurdecorat ie , 
en komt ook voor in een andere woning, 
daterend uit het einde van de jaren '20. 
De achterwand van de eetkamer bestaat 
uit een grote spiegel met daartegen een 
glazen s iertablet en erboven een sober 
glasraam. Boven de tafel hangt een zeer 
modern aandoende lamp uit chroom en 
gezandstraald g las. In de lage inge
bouwde kasten van het salon werd hout 
als basismateriaal gecombineerd met 
metaal en g las.  Dezelfde combi natie 
komt ook nog elders in  het interieur te
rug . Een strenge haard in gr ijze en 
zwarte steen wordt bekroond door een 
sierspiegel .  Het salon wordt verlicht 

Boven: Salon en eetkamer, van "Kunstmeubel 
Everaert-Haeck. Gent" (eind jaren '20) . 

Midden: Salon in een modern gerichte Art 
Deco-stijl (e ind jaren '20) . 

Onder: Eetkamer in esdoorn. ontworpen door 
de Gentse firma "Jousse" (middel) jaren '30). 
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door een indrukwekkende luchter u it wit 
metaal en gezandstraald g las . 
De Art Deco is een stijl waarin getracht  
werd een totaal beeld te creëre n ,  waarbij 
al les op elkaar afgestemd was. H iertoe 
behoort natuurl i jk ook de wanddecoratie . 
Dikwij ls  werden de oorspronkel ij ke kleu
ren en motieven achteraf overschi lderd 
of overplakt.  Voor zover geweten bleef 
s lechts in  één won i ng het oorspronke
l ijke Art Deco-behangpapier bewaard . In 
een andere woning werd een soort Art 
Deco- interpretatie gegeven van de tradi
tionele lambri zering :  de onderzijde van 
de wanden is  versierd met geple isterde 
geometrische vormen in  l icht rel iëf .  Der
gel i jk voorbeeld i s  eerder zeldzaam, net 
als de beschi ldering van de wanden zo
als die werd aangetroffen in  een won ing 
van 1 930. Hierb ij komen zowel ab
stracte , streng geometrische motieven 
voor. als uitbundige f iguratieve voorstel
l ingen . Het grote verschi l  in  stij l doet 
vermoeden dat de schi lderingen op ver
sch i l lende tijdst ippen gerea l iseerd wer
den, en waarschi jn l i jk eveneens door 
verschi l lende kunstenaars . 
De express ionistische baksteenarchitec
tuur heeft in  het M i ljoenenkwartier geen 
equivalent in het i nterieur. Het enige de
coratie-element , is  de befaamde "zee
paard"-kl ink . Zij is  zeer typisch in  het 
oeuvre van Geo Henderick en verwijst 
met haar organische vormgeving naar 
beïnvloeding door het gedachtengoed 
van de Amsterdamse School.  

Na de Art Deco waren ·de tradit ionele 
stij len en vooral dan de neosti j len de 
meest populaire vorm voor de inr icht ing 
van woningen.  Enkel vaste elementen 
zoals trappen en haarden bleven behou
den. Een oude foto geeft echter een 
goed beeld van de (overladen) sfeer van 
dergel i jk traditioneel i nterieur. Het be
vond zich in een woning naar ontwerp 

Boven: Uitzonderlijk goed bewaard gebleven 
Art Deco behangpapier. 

Onder: De oorspronkelijke kleuren van deze 
geometrische bepleistering waren rood, 
groen, blauw en goud. 

51  



Gea Hender icks "zeepaard-k l ink" ,  een mooi 
voorbeeld van de organische en fantasierijke 
vormgeving van deze architect.  

van archi tect Maurice Fétu ,  e n  werd ge
creëerd door de Gentse b i nnenhuis
ontwerper Dangotte, met wie de arch i 
tect geregeld samenwerkte. De neo
Vlaamse-renaissancesti j l  werd b l i jkbaar 
zeer geschikt ervaren voor het u itwerken 
van haarden en traphal len ,  en dan nog 
l iefst i n  combinat ie .  
Neorégence is  i n  de bewaarde inter ieur
elementen n iet aangetroffen .  Een viertal 
in terieurs i n  neorococosti j l  zijn bewaard 

Traphal met haard 
1n neo-Vlaamse-renaissancest i j l .  
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Een typisch tradi t ionalistisch interieur, 
volgestouwd met objecten en meubels . Het 
modernisme zal h ier fel tegen reageren. 

gebleven .  Het valt op dat ,  wanneer in de 
gevel neorococo verwerkt zit, ook in  het 
i nterieur steeds elementen uit d ie sti j l  
voorkomen . Het mooiste voorbeeld is te 
v inden in een woning aan de Congres
/aan, waarvan het exterieur ontworpen 
werd door Charles Hoge in 1 928. Een 
fraai u i tgewerkte, manshoge spiegel 
siert de inkomhal .  De deuren naar het 
salon en de eetkamer zijn uitgewerkt 
met bovenaan een spiegel boog en een 
waaiervormig bovenl icht .  De deurk l i nken 
z i jn zeer verzorgd u itgevoerd. Ook de 
rocai l le-moulures op het p lafond getui
gen van vakmanschap en grote verfij
n ing .  Doorheen de won ing komen op di
verse p laatsen sch i lderingen op doek 
voor: putti, weelderige st i l levens met 
fruit, idyl l ische herderstafereeltjes,  enz . ,  
d i t  a l les  gesigneerd "L. Jotth ier. Gand" .  
Neoclassic ist ische elementen komen 
voor i n  enkele haarden en een muur
fonteintje. 
De Cottagestij l is  een u itgesproken 
arch itectuu rstij l  zonder eigen interieur
decoratie. Cottage-woningen vertonen 
een inricht ing gaande van Art Deco tot 
versch i l lende traditione le st ij len ; echt 
moderne interieurs komen er n iet in voor. 
Ook de "Style Hoge" hangt niet samen 
met een specifieke interieurstij l .  Over het 
algemeen kan gezegd worden dat die 
stij l  z ich in  het i nterieur beperkt tot en
kele elementen die vrij trad i t ioneel van 
vorm z ijn ,  zoals glas-in-loodramen ( i n  
deuren tussen kamers en in  kasten ),  
haarden in  natuursteen en eerder zware 
houten trappen. 
De beste voorbeelden van versoberde 



Schi ldering op doek . gesigneerd " L. Jotthier. 
Gand". 

tradit ional ist ische baksteenarchitectuur 
vindt men terug in  het oeuvre van Jean 
Hebbelynck. Daarom gelden zi jn interi
eurs als typisch voor d ie stij l .  
Hebbelynck hie ld er  immers a a n  o o k  d e  
ingebouwde meubels , trappen en deu
ren zélf te ontwerpen . Over de decoratie 
zei hij: "Surtout pas de pastiche, pas de 
camouflage; Ie nécessaire doit  q uasi  or
ner par lu i -même: ! 'arrangement des é lé
ments constructifs  et ! 'harmonie des pro
portions sant souverains à eet effet; i l 
s'agit de penser avant de parer, ou 
m ieux, de parer en pensant'"'. Nochtans 
vinden we in  de door hem ontworpen in
terieurs veel elementen in  neostij l en die 
doen soms nogal zwaar aan. Hi j  heeft 
een voorkeur voor donker houtwerk  voor 
deuren, trappen en in p lafonds. Het 
smeedwerk van de woni ngen is  n iet geo
metrisch, maar vertoont gesti leerde mo
tieven en arabesken in  de l i jnvoer ing:  
een verwijz ing naar de reactionaire ten
dens op het eind van de jaren '30. De 
kleurloze glas-in- loodramen ,  eveneens 
een kenmerk van die stij l ,  refereren 
meestal naar de scheepvaart en bevat
ten boten of zeegezichten. In één wo
n ing r ichtte h ij zelfs een heuse 
"scheepskamer" i n ,  met scheepslan
taarn , reddingsboe i ,  ze i ldoek als gordijn 
en een schouw, naar verluidt afkomstig 
uit  een schip.  
Binnen de modernistische st i j len een 
strikte opdel ing van interieurs maken i s  
n ie t  alt i jd mogel ijk . De overheersende 
groep binnen dit modernisme is die van 
de N ieuwe Zakelijkheid . Zoals bij de ar
chitectuur zi jn ook in  het interieur de 

53 

Delicaat houtsnijwerk van een spiegel in een 
neorococo-interieur. 

kenmerken n iet precies aan te du iden .  
De N ieuwe Zakel i jkheid in  het  i nter ieur 
wordt voornamel i jk gekenmerkt door een 
streven naar versoberin g .  Het spel van 
de volumes gaat n u  pr imeren op de de
coratie. De nadruk verschu i ft van de 
kostbaarheid van het materiaal (typisch 
Art Deco) naar de stevigheid en de de
gel i jkheid.  Een b u reau-ensemble,  rond 
1 930 ontworpen door Frans Meir lé  voor 
een woning aan de S int-Pietersaalst
straat, is  hier een goed voorbeeld van. 
De g roen-blauwe en zwarte kleuren zi jn 
typisch voor de periode. De vormgeving 
is  doordacht ,  met een sterke volumewer
k ing ,  en getuigt van een krachtige l i jn
voer ing .  
De invloed van archi tect W. M .  Dudok en 
het Romantisch Kub isme is  ook i n  i nteri
eurs h ier en daar aan te wijzen .  Het gaat 
vooral om sporadische elementen: een 
trappaal ,  uitgewerkt a ls  "wolkenkrabber" 
met een subt ie l  spel  tussen horizontalen 
en vert icalen,  een haard , waarvan de 
betegel ing en de c i l indervormige muur
dam naar de Romant isch-Ku bist ische 
st i j l  verwijzen . In de V i l la  De Bandt i s  de 
centrale hal een monumentaal voorbeeld 
van de st ij l .  De vormgeving van de trap 
wordt benadrukt door een kubist isch 
spel met l ichtgele en zwarte keramiekte
gels die de vorm van de trap deels vol
gen en de ruimtel ijke werking e rvan nog 
extra benadrukken. De hal wordt ind i rect 
verl icht door lampen, aangebracht in 
een ovale verd ieping in  het plafond .  De 
rest van het i nterieur behoort door het 
gebruik van kostbare mater ia len eerder 
tot de Art Deco. In de spreekkamer zijn 
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zowel wanden als p lafond bekleed met 
panelen in fineerhout , i n  banden en vier
kanten opgedeeld door zwartgeverfde 
latjes . In de hoek van de kamer staat 
een geometrische sierschouw, bekleed 
met g roene en  zwarte geglazuurde te
geltjes.  In de woonkamer trekt een tafel 
met geometrisch in legwerk de aandacht, 
evenals vitr i nekasten in  een combinatie 
van fi neerhout, g las en metaal .  I n  een 
u itsprong aan het raam is  een "cosy-cor
ner" u i tgewerkt. De parketvloer werd in  
dambordpatroon gelegd. 
Een doorgedreven functional isme ken
merkt de inter ieurs van de In ternationale 
St i j l .  Het huis wordt een "woonmachine" . 
Ook in het Mi ljoenenkwartier treft men 
zo'n woonmachine aan, met name aan 
de Vaderlandstraat nr. 1 20, het woonhuis 
van arch itect Gaston Eyssel inck. Vrij van 
bemoeien issen van een opdrachtgever 
kon hi j  h ie r zijn ideeën over het moderne 
wonen tot ui tdrukking brengen . De wo
n ing werd opgedeeld in d rie niveaus,  elk 
met een eigen functie:  werken op het 
gel ij kvloers , wonen op de eerste verdie
p ing ,  s lapen en zonnen op de tweede 
verdieping en het dakterras. Het be
roeps- en het privéleven bleven geschei
den door een afzonderl ijke c i rcu latie. De 
toegang tot de woning was niet afgeslo
ten en gaf u i t  op een binnenkoer. Van 
daaruit kon men ofwel ,  via een deur 
l inks, het bureau bereiken, ofwel ,  via een 
buitentrap, het woongedeelte op de eer
ste verd ieping.  Deze oplossing zorgde 
ervoor dat Eyssel inck in  Gent de bij
naam "Architect Bu itentrap" meekreeg. 

Links: De krachtige vormgeving is typisch 
voor de verzakelijking in de meubelkunst. 

Rechtsboven: De schouw van Jules Lippens 
verwijst naar het gebouw aan de Onafhanke
lijkheidslaan nr. 1 /3 ( 1 930). 

Rechtsmidden : De ruimtel i jke werking van de 
trap in de Villa De Bandt ( 1 929) . 

Rechtsonder: De glazen voorraadschuifjes 
van deze Cubex-keuken waren een innovatie . 

Rechtsonderaan: Ondanks de beperkte op
pervlakte slaagde Eysselinck erin een su
bl iem ruimtegevoel te creêren . 



In 1 932 ontwierp Eyssel inck ook al le 
meubels voor de won ing ,  a ls onderdelen 
van een goed functionerende mach ine.  
Het g ing hierb ij deels om vast  meubi lai r  
zoals in bouwkasten , betonnen tafels en 
bedbodems, en deels om verplaatsbare 
en zo mogeli jk stapelbare meubels . Hier
bij koos Eyssel inck voor stalen buis
meubels . Opmerkel i jk was ook de u it
werking van de keuken als een waar " la
borator ium" voor het zo effic iënt mogeli jk 
bereiden van maal tijden , en het in  e lkaar 
overlopen van hal  en garage. Een auto 
maakte voor Eyssel inck immers deel uit 
van het meubi la ir  in  een won ing .  Overal 
is  de ruimte maximaal benut en waren 
elementen aangebracht om het dage
l ijkse leven vlotter te laten verlope n :  een 
schote l l i ft ,  een u ittrekbare koffiemolen ,  
uitschuifbare vu i ln isbak,  enz. 
Meestal beperkte de modern istische in
breng i n  de inter ieurs z ich echter  tot  de 
badkamer en de keuken. In een v i l la  van 
1 92 7, ontworpen door Valent in Vaerwy
ck, b leef een originele"Cubex"-keuken 
bewaard . Het prototype van die beroem
de standaardkeuken werd in  1 930 op 
het "Congrès I n ternational d 'Architecture 
Moderne" (C IAM) te Brussel tentoonge
steld . I n  deze woni ng werd de keuken 
dus waarschi jn l i jk pas enkele jaren na 
de bouw toegevoegd . Het ontwerp van 
de "Cubex-keukens" kwam van L. H . de 
Koninck. I n  plaats van de vroegere keu
kens op maat ging men nu standaard
elementen industrieel vervaardigen.  ie
dere hu isvrouw kon dan naar bel ieven 
de elementen combineren en met toebe
horen u itbouwen tot haar ideale en prak
tische keuken. 
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VOORTU INTJES EN HEKKEN18  

E e n  typisch fenomeen in  stadsuitbre id in
gen op het  e inde van de 1 9de en het  
beg in  van de 20ste eeuw z ijn  de voor
tu intjes ,  afgesloten door vaak kunst ig 
vervaard igde hekken . Men vindt voor
tu intjes terug in de toenmal ige residen
tiële wijken te Gent ,  Antwerpen en 
B russel ,  maar ook in  andere Europese 
steden zoals Parijs en Wenen. Het ont
staan van deze k le ine stedel i jke oases 
hangt nauw samen met de enorme g roei 
van de steden in  d ie periode. De intro
ductie van de natuur in de stad vanaf 
het midden van de 1 9de eeuw vormde 
als het ware een compensatie voor de 

De corbei l le ,  een typisch classic ist isch motief 
( Paul de Smet de Naeyerplein nr. 8 ,  Valentin 
Vaerwyck. 1 927) .  
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steeds toenemende verstedel i jking van 
het landschap. Dit gebeurde onder de 
vorm van parken ,  bomenrijen langs in
valswegen en waterlopen en eveneens 
door het opleggen van voortu instroken 
bij n ieuwe verkavel ingen. 

Ook bij de verkavel ing van de gronden 
van het M i ljoenenkwartier werden derge
l i jke voortuinstroken met erfdienstbaar
heid "non aedif icand i" van stadswege 
opgelegd. Artikel 1 van het ' Pol ic ieregle
ment over de Wegenis en de Bouwwer
ken betrekkel i jk de wijk St .Pieters
Aalst ' '9  bepaalt per straat of straatdeel 
de exacte d iepte van de voortu in ,  welke 
varieert van 4 tot 6 meter. "De gronden 
belast met de erfd ienstbaarheid "non 
aed ificandi " opgelegd bij art . 1 ,  moeten 
worden ingericht als tu in ; deze moet 
goed onderhouden worden en za l aan 
beplant ing,  t . t .z .  bloem- of grasperken , 
of stru ikgewas,  eene oppervlakte heb
ben ten minste geli jk aan de helft van 
deze voortuinstrook. Ten minste 40 % 
der beplante oppervlakte za l met be
stendig gebladerte versierd zijn '"0. Het 
afslu iten van de voortuintjes met een 
smeedijzeren hek werd in de oorspron
kel i jke bouwvoorschriften verp l icht ge
steld .  Zowel het ' Pol ic iereglement ' als in 
de 'B ijzondere voorwaarden van ver
koop . . .  · wordt bijzondere aandacht be
steed aan de afs lu i tingen''· "Zij zu l len 
doorzicht ig z i jn en bestaan uit  gesmede 
ijzeren hekken met smaakvol u i tz icht.  .. " 
De hoogte ervan wordt strikt vastgelegd 
en is in  de gesloten bebouwing beperkt 
tot 1 m25 boven de kruin van het voet
pad, in de vrijstaande of halfvrijstaande 
bebouwing tot 2m5022. Verder wordt be
paald dat het verboden is  het "doorzicht 
der vóórhekken te belemmeren bij mid
del van ijzeren platen of iets dergelijks, 
gewas u i tgesloten, derwijze c;Jat men van 
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op de straat een voldoende zicht hebbe 
op elke v il la en  haren hof"23• Maar vooral 
moesten deze hekken een ' smaakvol u it
zicht '  en een 'kunstkarakter' hebben. 
Vele eigenaars hebben d ie  raad ter har
te genomen en de opdracht gegeven tot 
het vervaardigen van ware kunstwerken 
in  gesmeed ijzer. Het hek, op de grens 
tussen de p rivé-eigendom en de open
bare weg, vormde zo als het ware het vi
s itekaartje van de bewoner. 

De smeed kunst kende t i jdens het I nter
bel lum een grote b loei .  Nochtans had 
deze ambachtel ijke werkwijze in de 
voorgaande eeuw veel aan belang inge
boet ten voordele van industr iële 
produktietechnieken. I n  de tweede helft 
van de 1 9de eeuw kwam er echter een 
heroplev ing .  Aan de basis ervan lag de 
neogotische beweging ,  die de ambach
telijke werkwijze weer centraal ste lde .  
De opleid ing tot  kunst- en edelsmid aan 
de Sint-Lucasscholen speelde h ierbi j  
een belangrijke rol .  De heropleving 
werkte door tot in  het I nterbel lum,  de 
laatste grote bloei periode van het 
smeedwerk. Na de Tweede Wereldoorlog 
zal deze artisanale kunstvorm vrijwel on
betaalbaar worden en zal ook de veran
derde mode het belang van het smeed
werk sterk doen dalen.  

In  het M i ljoenenkwartier  i s  het smeed
werk in  ruime mate aanwezig . Het komt 
voor in  het interieur van de woningen,  in  
sierelementen aan de gevel en - het 
meest opval lend misschien - in  de af
sluiti ngen van de voortuintjes. De r i jke 
variatie aan bouwstij len in deze periode 
vinden we gereflecteerd in  de smeed
ijzeren hekken. 

Het hek aan de Fleurusstraat nr. 2 is  een 
fraai voorbeeld van de neoclassicist i
sche sti j l .  Het werd ontworpen in 1 929 
door Georges Verenghen,  die ook in
stond voor het ontwerp van de woning in  
een strenge Lodewijk XVI-sti j l . De pij lers 
zijn uitgevoerd i n  imi tatie-natuursteen . 
Het hekwerk zelf bestaat u i t  spij len met 
pij lpuntvormige u ite inden . Op de vleu
gels van de poort i s  - althans op de ont
werptekening - een ovaal medail lon aan-
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Neorégence (Vaderlandstraat nr. 1 42 ,  Maur ice 
Fétu,  1 929).  

gebracht, omgeven door gu i r landes.  De 
letter 'D '  hier in verwijst naar de eerste 
e igenaar van de won ing ,  de heer Joseph 
Druwé. Een ander mooi voorbeeld van 
de neoclassicist ische stij l  vindt men aan 
het Paul de Smet de Naeyerple in n r. 8. 
In het hekwerk, ontworpen in  1 927 door 
de bekende architect Valentin Vaerwyck ,  
komt een prachtig u i tgewerkte bloemen
korf voor. Deze 'corbei l le '  is  een bi j  uit
stek classicist isch motief,  typisch voor 
de Lodewijk XVI-st i j l ,  hier gesti leerd naar 
de  opvattingen van de proto-Art Deco. 

Neorococo-smeedwerk komt in  de wijk 
uiterst zelden voor. De gr i l l ige ,  asymme
tr ische rocai l lemotieven vinden we enkel 
terug i n  het smeedwerk van de won ing 
aan het Paul de Smet de Naeyerplein nr. 
1 0  (arch itect Jean Hebbelynck, 1 927) en 
in  de balkon leuningen van die aan de 
K rijgs laan nr. 1 95 en 1 97 (architect 
Charles Hoge, 1 926) . Populairder was 
de neorégencestij l ,  die de zwierige en 
speelse l i jnvoer ing van het rococo com
bineert met een volkomen symmetrische 
opbouw. Mooie voorbeelden bevinden 
z ich onder andere aan de 
Onafhankel i jkheidslaan nr. 1 7  / 1 8 ,  naar 
ontwerp van Gu i l laume De Vos van 1 929 
of aan de Vaderlandstraat nr. 1 42 ,  naar 
ontwerp van Maurice Fétu , eveneens 
van 1 929.  
Neorenaissance komt als autonome st i j l  
in  de architectuur van de wi jk n iet meer 
voor. Bepaalde woningen,  en ook enkele 
hekken vertonen echter wel nog renais-



Art Nouveau-st i ler ing (Congreslaan nr. 9/ 1 3 , 
Ernest Van Hamme. 1 928) .  

Art  Deco: " Rose cubiste" ( Kri jgslaan nr .  1 8 1 ,  
Gebr. Van Autryve, 1 928). 

Art Deco: golf- en fonteinmotief (Vaderland
straat nr. 1 36,  Henri Valcke. 1 928). 
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sance-elementen. Zo b ijvoorbeeld de af
s lu it ing aan het Paul de Smet de 
Naeyerplein nr. 1 7. Hierin vindt men een 
smeedijzeren interpretatie van een Ioni
sche zui l  terug. Ook in  de woning zijn  
renaissance-kenmerken aanwezig,  zoals 
een topgevel met rolwerk en fraai u i tge
werkte sierankers. Het ontwerp van wo
ning en hek dateert van 1 927 en is van 
Maurice Fétu. 
Ook de Art Nouveau is  i n  het I nterbel lum 
vol ledig u i tgebloeid . I n  de arch itectuur  
van  het  M i ljoenenkwart ier treffen we dan 
ook geen woningen in  deze stij l  meer 
aan. Toch vertonen bepaalde hekken 
nog Art Nouveau-kenmerken , zoals de 
afsluit ing aan de Congreslaan nr. 9/1 3 ,  
ontworpen door Ernest Van Hamme in  
1 928, o f  die aan  de Vaderlandstraat nr. 
1 28 ,  naar ontwerp van Charles Sestig uit  
1 930. De zwierige l i j nvoering en het ge
sti leerde b loemmotief verwijzen du idel i jk 
naar d ie st i j l .  De asymmetrie, nochtans 
een belangrijk kenmerk van de Art 
Nouveau, werd hier n iet meer toegepast. 

De Art Deco-ornamentiek wordt frequent 
gebru ikt i n  de smeedijzeren hekken van 
het M i ljoenenkwartier. Terwij l  s lechts 1 5  
% van het gebouwenbestand tot d e  Art 
Decostij l  behoort, is een k le ine helft van 
de afs lu i t i ngen in  d ie stij l  vervaardigd . 
Bij woonhuizen in modernistische of tra
d i t ional ist ische stij l  treft men dan ook 
d ikwij ls een hek aan in  Art Deco. De af
s lu i tingen in Art Deco vertonen een 
enorme rijkdom aan motieven. d ie gaan 
van een heel eenvoudige toepassing 
van geometrische patronen tot sterk uit
gewerkte composities met versch i l lende 
decoratieve patronen en (vaak ti jds
gebonden) thema's".  
De gol fbeweging is  een motief dat  over
genomen werd u i t  de Art Nouveau en 
dat steeds verder verscherpt werd tot de 
zigzag lijn . Verwant h iermee is het 
fonteinmotief. dat symbool staat voor de 
jeugd. Het komt voor zowel in  een meer 
fig uratieve als in  een sterker gesti leerde 
vorm. Op het einde van de jaren '20 
werd het verdrongen door het motief van 
de zonsopgang. Dit hangt samen met 
het stijgende belang van de l ichaams
cultus (sport. vakanties. 'bruir:ien' ). Een 



vrij vroeg voorbeeld van d i t  motief komt 
voor i n  een ontwerp van 1 930 aan het 
Paul de Smet De Naeye rple in nr. 1 2 . 
Via de Art Nouveau is ook het bloem
motief overgeleverd , dat onder i nvloed 
van het kubisme getransformeerd werd. 
I n  plaats van de gesti leerde le l ie van de 
Art Nouveau verscheen de zgn .  'rose 
cubiste' ,  de bloeiende geometrische 
roos d ie typisch is  voor de jaren ' 20.  Het 
k lass ieke motief van de b loemenmand of 
corbei l le werd steeds sterker vereenvou
d igd ,  soms zó abstract dat het moei l i jk 
herkenbaar is .  
De 'z iggurat'-vorm,  ontleend aan de be
schavingen i n  het oude Nabije Oosten 
en de preco lumbiaanse culturen , du ikt  
onder andere op i n  het  smeedwerk aan 
de Vaderlandstraat nr. 1 6  (archi tect A.  
Robijns , 1 929) ,  of aan de Onafhankeli jk
heidslaan nr. 45/4 7, in  een ontwerp van 
Ju les Lippens van 1 930. 
Het wolkenmotief d rukt zowel een ver
langen naar vri jheid uit als de fascinatie 
voor de snelheid . Kunstenaars probeer
den die snelheids-obsessie ook vorm te 
geven door het inbrengen van 
aërodynamische vormen in  hun werk, en 
door het overnemen van elementen van 
de snel le transatlantische schepen 
(patrijspoortramen , v laggemasten" . .  ) .  
D e  typische vormgeving van de moder
nistische afslu i t ingen s lu i t  h ierbij aan.  
Deze hekken bestaan meestal u i t  ge
plooide ronde bu izen die her inneren aan 
de re l ingen van de toenmal ige 
oceaanstomers. Deze bu izen werden 
door de smid aangekocht en aan e lkaar 
gelast of met smeedwerk gecom bineerd. 
Binnen de modernistische vormgeving is 
de grote u niformiteit opval lend , omdat 
bijna al le hekken beantwoorden aan het
zelfde ' prototype' .  Toch springt hier en 
daar een modern ontwerp in  het oog , 
bijvoorbeeld het hek dat André 
Claessens ontwierp voor de vi l la aan het 
Paul de Smet De N aeyerplein nr. 2 1  
( 1 932) :  het is  het en ige moderne hek dat 
driedimensionaal u itgewerkt werd. De 
rel ingvorm van de afsl uit ing en de ronde 
(patrijspoort)openingen verwijzen duide
l i jk naar de zgn .  " bootst ij l " .  Daar waar 
men in  de modernistische architectuur 
een onderscheid kri jgt tussen stij len als 

59 

Modernistisch "rondebuizenhek" (Achi l les 
Musschestraat nr. 50/5 1 .  Herman Van 
Ooteghem, 1 933).  

het Romantisch Kubisme,  de N ieuwe Za
ke l i j khe id  en  de I nternat ionale St i j l ,  
v indt  men i n  de  afs lu i t ingen d i t  onder
scheid n iet du ide l i jk  terug.  De voortu i 
nen worden meestal afgesloten door de 
voornoemde modernist ische 'ronde
bu izenhekken' ,  of door een hek in  Art 
Deco-stij l .  
H e t  ontwerp voor een afsluit ing werd 
steeds getekend door de  bouwmeester 
van de woning.  De meeste van de ont
werpers zi jn dus bekend25, wat in schr i l  
contrast staat met de u itvoerders: tot  
nog toe z i jn  s lechts v ier  namen van kun
stenaars gekend.  

Modernistisch hek met  verwijzingen naar de 
"bootstij l" (Paul  de Smet de Naeyerplein nr. 
2 1 ,  André Claessens, 1 932). 



ARCHITECTUUR ALS SPIEGEL 
VAN DE MAATSCHAPPIJ 

Binnen h e t  bestek v a n  deze cul tuurgids 
werd gepoogd zoveel mogel i jk  facetten 
van het Mi l joenenkwartier aan bod te la
ten komen:  de s tedebouwkundige aan
leg , de architectuur, de interieurs, de tui
nen en het smeedwerk, a l lemaal aspec
ten d ie bijdragen tot het un ieke karakter 
van de wi jk .  
Het M i ljoenenkwart ier  i s  echter ook h is
torisch gezien een u itzonder l i jk  geheel  ! 

De architectuur weerspiegelt immers de 
waarden en het wereld beeld van een 
bepaalde samenlev ing .  Daar de  bebou
wing vol ledig tot stand kwam tijdens het 
I nterbe l lum en tot op heden vrij onge
schonden bewaard bleef,  komt in  de 
wi jk de wisselwerking tussen de sociaal
economische geschiedenis en de arch i 
tectuu r  van d ie per iode aan het  l icht .  
Het I nterbel lum is  één van de gr i l l igste 
periodes uit de recente geschieden is .  
Na een lang aanslepende economische 
crisis brak vanaf 1 926- 1 927 een periode 
van welvaart en economische groei aan, 
de zogenaamde "années fol ies". Maar 
de economische heropleving was 
slechts van korte duur. De wereldcr is is 
die volgde op de crash van Wallstreet in  
oktober 1 929 bereikte België in  de win
ter van 1 930- 1 93 1 .  " In de daaropvol
gende jaren r ichtte zij een sociaal-eco
nomische ravage aan; de export vermin
derde spectacula i r, de werkloosheid 
nam nooit geziene proporties aan, de 
koopkracht daalde. E l lende was troef 
omdat het sociale vangnet nog onvol
doende was ui tgebouwd '"6. De cr is is 
had niet enkel op puur f inancieel v lak 
gevolgen;  de weerslag was voelbaar in 
de hele mental i teit  van die periode. De 
algemene economische malaise, gekop
peld aan de onmacht van de pol i t ic i  om 
effectief in  te gr i jpen, le idde tot reactio
naire tendenzen in de maatschappij :  
men g ing teruggrijpen naar de "vaste 
waarden" ,  naar het vertrouwde, naar de 
tradit ie. Dit vertaalde zich op polit iek 
vlak in  een sti jgend national isme en in 
de opkomst van extreme ideologieën. 
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Die ideologieën speelden in op het ver
langen van de massa naar zekerheden, 
naar vei l igheid ,  en naar een krachtda
d ige oplossing voor de aanslepende 
problemen. 
Wel ke weerslag hadden deze gebeurte
n issen op de arch i tectuur? 
Van 1 926 af werden de gronden in het 
M i ljoenenkwartie r  verkaveld en te koop 
geste ld .  Aanvankel i jk werd nog veel in 
tradit ional ist ische st ij l  gebouwd, maar in 
de "voorspoed ige jaren" ,  vanaf 1 927 tot 
1 93 1 , steeg het aantal woningen in  mo
dern istische sti j l  spectacula i r (tot 70% 
van de gebouwde woningen in 1 931 ! ) .  
Het algemene optimisme e n  het vertrou
wen in  de toekomst vormden een gun
st ig kl imaat voor het  streven naar  ver
n ieuwing.  Men du rfde wat meer "experi
menteren" ,  terwij l  de band met het verle
den losser werd : in  dezelfde periode 
nam het aandeel van de traditional isti 
sche ontwerpen zeer sterk af. 
Bij de daarop volgende economische 
cr is is bleven de bewoners van het 
M i l joenenkwart ier  - de naam al leen al is 
suggestief - grotendeels van de finan
ciële ellende gespaard. Slechts een be
perkt aantal moest afzien van bouwplan
nen en de grond doorverkopen. Toch 
ziet men in de arch itectuur  de veran
derde tijdsgeest weerspiegeld .  Het on
behagen van het heden en de nood aan 
zekerheden le idden ook hier tot een te
rugkeer naar de "vaste waarden" ,  naar 
de traditie. In het Mi ljoenenkwartier is 
d ie reactionaire tendens goed zichtbaar: 
het moderne bouwen verloor zijn aan
hangers en het merendeel van de wonin
gen werd terug in tradit ionalist ische stij
len opgetrokken: de architectuur als 
spiegel van de maatschappij .  

EEN BESCHERMD 
STADSGEZI CHT 

Op 1 8  apri l  1 994 werd het Mi ljoenen
kwartier als stadsgezicht beschermd. 
Het beschermingsbeslu i t kwam precies 
op tijd: de wijk is vrij gaaf bewaard ge
bleven, doch de bestemming van een 
aantal gebouwen dreigde ingr_ijpend te 



worden gewijz igd zodat een wettelijke 
vrijwaring van de vorm en het karakter 
van de wijk z ich opdrong .  
De administratieve procedure vergde 
heel wat werk en ti jd. De wijk is  vrij uit
gestrekt, en zelfs na  restrictie van het 
gebied moesten n iet minder dan 265 ei
genaars worden betekend voor in  totaal 
1 96 erven.  
De geest van de wet beoogt een zo in 
tact mogeli jke bewaring van  een onroe
rend cu ltureel erfgoed binnen haalbare 
en leefbare grenzen. Daarbij moet wor
den rekening gehouden met de speci
fieke eigenschappen van het be
schermde monument, stads- of dorps
gezicht .  De verkave l ing van het 
Mi ljoenenkwartier was in 1 926 gebonden 
aan een aantal dwingende regels ,  die 
het karakter van de wijk hebben be
paald . St i l ist isch had de bouwheer vrij
heid van keuze, doch de aard van de 
bebouwin g  was per sector vastgelegd:  
vi l la's, gekoppelde woningen,  rij
won ingen of f latgebouwen konden niet 
om het even waar worden opgetrokken. 
Zowel de maximale hoogte, het maxi
maal bebouwde oppervlak,  de vorm van 
de bedaking, de  diepte van het voortu in
tje en het u itzicht van de tu in  werden 
vastgelegd , terwijl een afslu it ing in  de 
vorm van een smeed ijzeren hek ver
pl icht was. De wijk was expl iciet be
stemd voor residentiële bewoning . 
Het Mi ljoenenkwartier heeft een heel 
gunstige l igging.  Het S int-Pietersstation 
bevindt zich op loopafstand en de wijk 
l igt vlak bij belangrijkste u itvalswegen 
en de autoweg Brussel-Oostende . Sa
men met de h uidige hoge waarde van 
de onroerende goederen vormt dit een 
bedreigi ng voor het residentiële karakter 
van de wijk. De vest ig ing van vrije be
roepen - een functie die van in  het begin 
voorkwam - kan nog makkel i jk worden 
gecombineerd met een woonfunct ie,  ook 
al moeten de panden doorgaans aan de 
dubbele bestemming worden aangepast.  
Veel ingri jpender, zeker voor de interi
eurs, is  de opdel ing van een pand i n  
flats e n  kamerwoningen. Doch d e  groot
ste bedreig ing wordt gevormd door de 
inricht ing van kantoren. Dit gaat door
gaans gepaard met een verregaande 
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verbouwing van een pand,  gekoppeld 
aan vervanging van ramen en deuren,  
terwij l or ig inele i nterieurelementen wor
den verwijderd ten behoeve van de 
n ieuwe funct ie.  Hekwerk ,  voortuintje en  
achtertu in  dreigen al te l ichtzin n ig te  
worden opgeofferd aan de i n richt ing van 
private parkeerplaatsen .  
Het residentiële karakter van de wi jk  
wordt door  dergel i jke verander ingen van 
bestemming grondig aangetast. Tegel i jk  
brengen n ieuwe funct ies een toename 
van het verkeer teweeg. De wijk is  al 
zwaar belast door twee d rukke wegen 
(de Kortri jksesteenweg en de Kr i jgslaan) 
en door langparkeerders wegens de res
trictie van de parkeertijd i n  de omgeving 
van het S int-Pietersstation. De geplande 
tramli jn door de S int-Pietersaalststraat 
zal  de verkeersdruk nog doen toene
men. 

Doch ook het behoud van het private ka
rakter van de bewoning belet n iet dat 
bepaalde architectonische en  land
schappel i jke elementen worden be
d re igd .  De behoefte om een won ing aan 
te passen aan de hu id ige eisen van 
comfort, beve i l ig ing en energie kan lei
den tot onverantwoorde i ng repen.  Ra
men - al dan niet oorspronkelijk versierd 
met g las- in- lood - worden bi j  vervang ing  
helaas meestal n iet u i tgevoerd in  het  
oorspronkel i jke materiaal en de orig ine le 
inde l ing .  Het ontbreken van een garage 
(vooral bij de rijwoningen)  bedreigt  me
n ig voortu intje.  E igenaars zien vaak op 
tegen de hoge kosten van onderhoud en 
eventuele vervanging van het hekwerk. 
Kroonl ijsten krijgen nogal makkelijk een 
goedkopere, zeg maar PVC bekled ing .  
Het rein igen van geve ls  gebeurt n ie t  a l 
t i jd  oordee lkund ig .  
Het beschermi ngsbeslu i t  maakt - a ls  het 
str ikt wordt toegepast - bepaalde onver
antwoorde ingrepen onmogeli jk.  De be
voegde overheden zu l len echter steeds 
rekening moeten houden met de leef
baarheid van de wijk .  Leegstand zou na
mel ijk  nefast zi jn voor het voortbestaan 
van het M i ljoenenkwartier. 
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