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Van Sint-Janskerk 
tot Sint-Baajskathedraal 

De gesclziedenis van de Gentse Sint-Baafs, 964-1795 

DIETER VIAENE 

VAN PORTUS-KERK TOT 
INDRUKWEKKEND GOTISCH GEBOUW 
De oorsprong van de kerk die wc van
daag als de S in t-Baafskathedraal kennen, 
is nauw verbonden met de meest prille 
geschiedenis van Cent. De stad is gegroeid 
u i t  een portus (voor het eerst vermeld in  
865) d ie zich tussen de Beneden-Schelde 
en de Leie bevond. Aanvankelijk viel d i t  
gebied onder de kerkrechterlijke bevoegd
heid van de Sint- Baafsabdij . Door de in
vallen van de Noormannen in de tweede 
helft van de negende eeuw werd deze 
abdij echter tijdelijk opgeheven. l l ier
door kon de andere Gen tse benedictij 
nenabdij en grote concurrent van S int 
Baafs, de Sint - Pietersabdij , geleidel ijk 
aan het gebied van de /1ortus onder haar 
invloedssfeer brengen. 1 n 964 kwam het 
tot een definit ieve regel ing: voortaan viel 
de partus onder het patronaatsgebied 
van de S int- Pietersabdij. In de akte die 
deze regeling bezegelde, werd er melding 
gemaakt van de kerk van de /1ortus. Deze 

kerk is de oudst gekende voorloper 
van de hu idige S in t-Baafskathedraal en 
mogelijk de oudste stadskerk. Ze was 
toegewijd aan S int -Vaast, S int-Bavo en 
S int-J an .  N a  verloop van t ijd vielen de 
patroci nia S in t-Vaast en S int -Bavo weg 
en zou de kerk als de S in t-Janskerk 
door het leven gaa n .  

De geschiedenis v a n  deze eerste bid
plaats blijft grotendeels in  nevelen geh uld. 
Zo blij ft het gissen naar de precieze 
ouderdom ervan .  ! let Bavo-patrocin ium 
doet  vermoeden dat de kerk al bestond 
toen de partus kcrkrcchterl ijk nog onder 
de bevoegdheid van de S i nt-Baafsabdij 
viel. De kerk was er dus al vóór 964 en 
waarsc h ij n l ij k  zelfs vóór de vernietig ing 
van de S int - B aafsabdij in 879 . Ook de 
locatie van de kerk ligt tot op heden 
nog n iet precies vast . ! Ict  is echter vrij 
aannemelijk dat ze zich op de plaats van 
de huidige Sint- Baafskathedraal bevond. 
1 Ict archeologisch onderzoek van 1 958-
196 1  kon d i t  echter n iet bevestigen. 



Wegens het ontbreken van elk archeolo
gisch spoor, tasten we tevens volledig in 
het duister over het uitzicht van de kerk. 

Na verloop van t ijd werd het eerste 
kerkgebouw vervangen door een Romaan
se kerk. Over het uitzicht van deze kerk 
zijn we wel goed ingelicht. Het betrof 
een driebeukige basikale kruiskerk met 
een toren op de viering, die omgeven 
werd door twee flankeertorens. Onder de 
Romaanse kerk bevond zich een crypte 
bestaande uit vier even brede beuken. 
Een crypte was op dat ogenblik zeldzaam 
voor het Scheldegebied en omgeving. 
Ook het koor was uniek. Het was immers 
een prototype van de Cluniacenser-archi
tectuur: een ruim middenschip, geflan
keerd door twee smallere nevenkoren. 
Deze schikking kende in die tijd geen 
ruime verspreiding in onze gebieden. 
De Romaanse Sint-Janskerk was dus in 
meerdere opzichten een uniek gebouw. 
Het blij ft onduidelijk  wanneer dit bede
huis ook effectief als parochiekerk is 
gaan functioneren. Ten laatste tegen 
u67 was er sprake van een zelfstandige 
Sint-] ansparochie. 

Door grondverzakkingen bevond het 
Romaanse kerkgebouw zich na verloop 
van tijd in een bedenkelijke materiële 
toestand. Bovendien was er een schrij 
nend gebrek aan koorruimte en aan 
kapellen voor stichtingen door families 
en corporaties. Een nieuwe en ruimere 
constructie drong zich op. In de veer
tiende eeuw werd dan ook begonnen 
met de vervanging van de Romaanse kerk 
door een somptueus gotisch gebouw. 
Wegens allerhande moeilijkheden, voor
namelijk geldgebrek, zou de bouw er-

van zich over verschillende eeuwen uit
strekken. De westtoren is in dat opzicht 
representatief. Hoewel de eerste steen 
reeds in het voorjaar van 1462 gelegd 
werd, kwam er pas een einde aan de 
werken in 1534. Het zou nog enkele 
decennia duren vooraleer de "nieuwe 
kerk" volledig voltooid was. Uiteindelijk 
werd ze op 7 j un i  1569 geconsacreerd. 

S TATUS EN PRESTIGE 

De S int-Janskerk was van meet af  aan 
de belangrijkste kerk van de stad. Niet 
alleen was ze waarschijnlijk de oudste en 
meest centrale, maar bovendien bestond 
haar parochiaal territorium uit  het 
grootste en wellicht ook het rijkste 
gedeelte van de stad. 
Het pastoorschap van de kerk werd door 
maar liefst drie pastoors waargenomen. 
De twee andere belangrijke stadskerken, 
Sint-Niklaas en Sint-Jacobs, hadden er 
maar twee. Ook in andere opzichten 
stak de Sint-Janskerk boven de andere 
stadskerken uit. Zo was ze niet alleen 
de grootste maar tevens de enige met 
een krocht of crypte. Hierdoor kon ze 
zelfs de vergelijking met de twee abba
tiale kerkgebouwen van Sint-Pieters en 
Sint-Baafs doorstaan. Bovendien mocht 
de kerk zich in een uitgebreide vorstelijke 
belangstelling verheugen. Bij een Bl ijde 
1 ntrede trokken de landsvorsten na het 
obligate bezoek aan de Sint-Pietersabdij 
- in de late M iddeleeuwen de belang
rijkste Gentse abdij en gezien het patro
naatschap over de binnenstad ook zowat 
het religieuze centrum van de stad en 
begraafplaats voor de leden van het 
grafelijke huis - steevast naar de Sint-





Janskerk. De kerk was ook de enige in 
Gent die in aanmerking kwam voor 
dopen, u i tvaarten en begrafenissen van 
vorsten en hun familieleden. Zo werd 
keizer Karel V er in 1500 boven de 
doopvont gehouden. De keizer zou de 
kerk daarom steeds een warm hart toe
dragen. Door zijn financiële steun lever
de h ij een belangrijke bijdrage aan de 
ui teindelijke afwerking van het nieuwe 
gotische gebouw. H iermee plaatste 
Karel zich in een lange traditie van 
milde vorstelijke giften aan de kerk. 
Deze vormde ook tweemaal het tafereel 
voor een kapittel van het Gulden Vlies 
(1445 en 1559). De blazoenen van de 
deelnemende ridders zijn hier nog 
steeds sti l le getuigen van. 

ORGANISATORISCIIE KENMERKEN 

Behalve de drie vermelde pastoors waren 
er nog heel wat andere geestelijken ver
bonden aan de Sint-Janskerk. Zo waren 
er maar liefst vier kosters. Zij stonden in 
voor de regeling van de diensten en het 
bewaren van het kerkmeubilair waartoe 
ook de relikwieënschat behoorde. Eén 
van hen was specifiek belast met het 
beheer van de crypte. Het hoge aantal 
kosters valt te verklaren vanuit de waaier 
aan liturgische diensten en ceremoniële 
activiteiten die de kerk als gevolg van 
de vele stichtingen rijk was. Omwille 
van dezelfde redenen waren er ook talloze 
kapelanen in de kerk werkzaam: niet 
minder dan zestig in de tweede helft van 
de vijftiende eeuw en tegen het midden 
van de zestiende eeuw vierenzeventig. 
Geen enkele andere Gentse parochie
kerk deed beter. 
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Het personeel van de kerk bestond 
naast geestelijken ook uit leken. De voor
naamste onder hen waren de kerk- en de 
dismeesters. De kerkmeesters waren 
met vier en werden gerekruteerd onder 
de gegoede en belangrijke parochianen. 
Ze werden aangesteld door het stads
bestuur of hun medeparochianen. H un 
voornaamste taak was het beheer van de 
kerk. De dismeesters waren verantwoor
delijk voor de Heiligegeesttafel of dis 
die aan de kerk verbonden was. Deze 
instelling hielp behoeftige parochianen 
en wordt voor het eerst vermeld in 1274. 

Net zoals de andere Vlaamse en dus 
ook Gentse parochiekerken kende de kerk 
ook een cotidiane (van cotidie, dagelijks) . 
Deze instelling komt voor het eerst in 
de bronnen voor in 1359 en hield zich 
bezig met de ui tvoering van de getijden. 
Op een bepaald moment waren er vijf
tien cotidianisten. Om de getijden naar 
behoren te kunnen uitvoeren, moesten 
de kandidaat-cotidianisten over bepaal
de vaardigheden in het zingen van het 
gregoriaans en de polyfonie beschikken. 
Gezien het prestige van de kerk en de 
geldelijke middelen die haar hiervoor 
ter beschikking stonden, kwamen enkel 
de besten in aanmerking. Omwille van 
deze bekwaamheid deden de parochia
nen massaal beroep op de cotidianisten 
voor de muzikale opluistering van hun 
memoriediensten zoals de jaargetijden. 

Uit het voorgaande blijkt dat de Sint
Janskerk heel wat aandacht besteedde 
aan de muzikale omkadering van de 
liturgie. Dit zou een constante blijven 
doorheen de geschiedenis van de kerk. 
Zo liet Lucas Munich, laatste abt van de 



Sint-Baafsabdij en eerste proost van het 
Sint-Baafskapittel, kort na de overbren
ging van het kapittel naar de Sint-Jans
kcrk (cf. infra) een koralenschool 
oprichten bestaande uit twaalf koralen. 
Dit waren jonge knapen die inwoonden 
bij de magister cantus of phonascus waar ze 
gratis voeding, kleding en onderwijs 
(zang, lezen en schrijven) ontvingen. 
Ze werden op heel jonge leeftijd gere
kruteerd en mochten blijven tot ze de 
baard in de keel kregen en dus onge
schikt werden voor de koordienst. De 
koralen waren niet de enige jongelingen 
die een rol speelden in het muzikale 
gedeelte van de l iturgie. Na de oprich
ting van het bisschoppelijke seminarie 
(1559) werden ook seminaristen inge
schakeld in het koor. Zo is er in de reke
ningen van het kapittel herhaaldelijk 
sprake van een bassus seminarista en van 
een semi11arista musiCllS. 

DEVOTIONEEL LEVEN 

De Sint-J anskerk kende een bloeiend 
devotioneel leven. Hoewel de kerk op 
dat vlak geen internationale uitstraling 
bezat, oefende ze toch een niet onbe
langrijke regionale aantrekkingskracht 
uit. Zo konden er tot in Zeeland sporen 
van de verering van de patroonheil ige 
van de kerk, Sint-Jan de Doper, worden 
getraceerd. Deze verering was echter 
niet de enige die pelgrims aantrok. 
Ook de Jeruzalem- en l l eilig-Grafc levotie 
lokten heel wat mensen naar de kerk en 
meer bepaald naar het Romaanse gedeelte 
van de crypte. Daar bevond zich een 
pick die Jeruzalem werd genoemd. 
Op deze plaats kwamen vanouds de 
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pelgrims samen die een tocht wilden 
maken naar het Heilig Land of daar niet 
toe in staat waren en daarom op bede
vaart gingen naar de Sint-Janskerk. Aan 
het einde van de vij ftiende eeuw werd 
er een beeldengroep geplaatst die de 
graOegging van Christus verbeeldt. 
Dit kunstwerk werd gemaakt door 
Willem I - I ughe en werd beschouwd als 
één van de zeven wonderen van Gent. 
1 n de crypte bevond zich tevens het 
fameuze Blasiuskruis waarop de schepe
nen van de stad ieder jaar op 15  augus
tus hun ceel dienden af te leggen. Verder 
konden de gelovigen er het leeuwendeel 
van de relieken van de kerk bewonderen. 
Crypten werden hier i mmers speciaal 
voor gebouwd en dienden als opvang
plaatsen voor pelgrims. Uit een inven
taris van 1 439 blijkt dat de kerk ook 
bovengronds relieken kon uitstallen. 
Achter het hoofdaltaar bevond zich een 
klein verhoog dat speciaal met dit  doel 
gebouwd was. Dezelfde inventaris leert 
dat de kerk relieken van de heil igen I da, 
Agatha, Cornelis (onder de vorm van 
een hoorn), Machuut en Lanclracla 
(onder de vorm van een hand en een 
arm) bezat. Het arsenaal relieken werd 
Oink uitgebreid door de overbrenging 
van het Sint-Baafskapittcl naar de Sint
Janskcrk in 1 540. De kanunniken brach
ten im mers de devoties van Bavo, Veerle, 
Macharius, Lancloalcl, Lanclracla, Barbara 
en Lieven met zich mee. Laatstgenoemde 
kende reeds vóór de overbrenging een 
beperkte devotie in de Sint-Janskerk. 
1- l ij groeide gclc iclclijk uit tot de schuts
patroon van de stad . De processie die 
jaarlijks aan hem gewijd werd, beteken-



de voor vele Gentenaars het religieuze 
hoogtepunt van het jaar. In 1540 schafte 
keizer Karel V de processie echter af. 
N iet  geheel ten onrechte beschouwde 
de keizer het gebeuren als een broeinest 
van oproer en opstand. 

Ook de parochianen droegen rij kelijk 
bij tot het devotionele leven van de kerk. 
Dit gebeurde onder meer door stichtingen. 
De meest gekende stichting was onge
twijfeld die van het echtpaar Vud-Borluut. 
Joos Vijd was verschillende malen schepen 
van Gent en kerkmeester van Sint-Jan. 
Elisabeth Borluut  behoorde tot één van 
de voornaamste geslachten van de stad. 
Om hun zielenheil veilig te stellen richtten 
ze een kapelanij op in de Sint-Janskerk. 
Speciaal voor hun stichting gaven ze 
aan Hubert Van Eyck de opdracht om 
het Lam Godsretabel te schilderen. 
Wanneer de ui tvoering van het schilderij 
begonnen is, blij ft voorlopig een myste· 
rie. Het staat wel nagenoeg vast dat het 
niet afgewerkt kon worden door Hubert 
Van Eyck. Hiervoor zorgde zijn broer 
Jan. Op 6 mei 1432 werd het retabel aan 
de zorgen van de bedienaars van de kerk 
toevertrouwd. Na een bewogen geschie
denis is dit hoogtepunt van de schilder
kunst van de Vlaamse Primit ieven nog 
steeds te bewonderen in de Sint-Baafs
kathedraal. 

Een bijzondere plaats in het devotio
nele leven van de kerk werd ingenomen 
door de corporaties. Zo had een aantal 
ambachtsgilden hun eigen kapel en/of 
altaar. Ook twee rederijkersgilden, met 
name Sint-Agnes ( 1469) en Sint-Barbara 
(1478), hadden hun onderkomen gezocht 
in de kerk. De schuttersgilde van Sint-
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Sebastiaan had hetzelfde gedaan (1492) . 
Tot slot herbergde de kerk ook broeder
schappen. Di t  waren godsdienstige ver
enigingen met zowel een religieuze als 
een caritatieve doelstelling. Het religieuze 
was gericht op de devotie van de patroon 
of het symbool waaraan de broederschap 
haar naam ontleende en op de bevorde
ring van het zielenheil van de leden in 
het hiernamaals. Het caritatieve kon 
betrekking hebben op de eigen leden 
of op buitenstaanders. In de late M iddel
eeuwen telde de S int-Janskerk twee 
broederschappen. De voornaamste was 
ongetwijfeld die van Onze-Lieve-Vrouw 
op de Rade. Zij duikt voor het eerst op 
in 1314-1315 en kan gezien worden als 
een exponent van de intense Maria
verering die zich in de kerk afspeelde. 
De andere broederschap was die van 
Sint-Aldegonde. Laatstgenoemde zorg
de in de vijftiende eeuw voor de be
faamde Calvarietriptiek. Beide broeder
schappen beschikten over een eigen kapel 
in de kerk. In de loop van de eeuwen 
zouden er enkele broederschappen bij
komen. Zo werd in 1615 de broederschap 
van het Heil ig Sacrament des Altaars 
opgericht. De kerk kende bovendien 
ook een jaarlijkse sacramentsprocessie. 

VAN S!NT-JANSKERK 

NAAR S!NT-BAAFSKATl!EDRAAL 

I n  1540 doofde keizer Karel V persoon
lijk het vuur van de opstand die sinds 
een jaar welig tierde in Gent. De opstan
dige stad werd zwaar gestraft. Eén van 
de strafmaatregelen bracht een aardver
schuiving teweeg in het Gentse religieuze 
leven. De keizer bepaalde namelijk dat 



er op de plaats van de Sint-Baafsabdij 
en het Sint-Baafsdorp een dwangburcht 
moest opgericht worden. Van daaruit 
zou de stad gecontroleerd worden . Het 
zopas opgerichte seculiere Si nt- Baafs
kapittel (1536-1537) stond op straat. 
Omwille van haar status was het logisch 
dat Karel besloot dat het kapittel, hoe
wel tegen de z in van de kanunniken, 
naar de voornaamste stadskerk, name
lijk Sint-Jan, overgebracht zou worden. 
De Sint-] anskerk werd nu een collegiale 
kapittelkerk en werd omgedoopt in 
Sint-Baafskerk. Meteen viel het patro
naatsschap van de Sint-Pietersabdij weg 
en verkreeg de kerk ook juridische 
suprematie op enkele andere stadsker
ken. Op 12 mei 1540 deden de kanunni
ken, na een luisterrijke processie waarin 
de reliekschrijnen van de abdij werden 
meegedragen, hun intrede in hun nieu
we kerk. De Sint-] ansparochie was hier 
echter allesbehalve opgezet mee. Het 
was immers duidelijk dat voortaan het 
kapittel de lakens ging ui tdelen in de 
kerk. Er was dan ook een u itdrukkelijke 
pauselijke bevestiging nodig vooraleer 
de parochie zich bij de situatie neerleg
de. Een keizerlijke akte, gedagtekend 
30 januari 1542, regelde de betrekkingen 
tussen het kapittel en de parochie. Er werd 
onder meer gestipuleerd dat de leden 
van het kapittel in de liturgie en elders 
voorrang kregen op de parochieclerus . 
Enkel kanunniken die slechts de wijding 
van diaken of subdiaken ontvangen 
hadden, moesten de priesters van de 
parochie laten voorgaan. Het kapittel 
verkreeg tevens de controle over de 
kerkfabriek. Voortaan zouden als kerk-
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meesters immers een kanunnik,  een pas
toor en twee leken uit de parochie, aan
gedu id door het kapittel, optreden. Di t  
zijn slechts enkele van de vele bepalin
gen die in de akte werden opgenomen. 
De ellenlange waslijst van details die er 
in werd geregeld, schetst een mooi beeld 
van de eindeloze d iscussies die de komst 
van het kapittel met zich meebracht .  

Een tweetal decennia na de omvor
ming tot een collegiale kapittelkerk zou 
de kerk een nieuwe grondige wijziging 
ondergaan. In 1559 hertekende Filips I I  
de kaart van de bisdommen i n  de Neder
landen. Voortaan zouden onze gewesten 
drie aartsbisdommen en vij ft ien su ffra
gaanbisdommen tellen. Eén van de 
nieuwe bisdommen was Gent. De pause
lijke bul Regimini Univmalis van 7 augus
tus 1561 markeerde de officiële oprich
t ing ervan. O mwille van het feit dat zijn  
vader h ier  gedoopt was, liet Filips Il  
zijn oog op de Sint-Baafskerk vallen 
als zetel voor de nieuwe bisschop. 
H ierdoor werd de kerk tot kathedraal 
verheven .  Het zou echter tot 8 septem
ber 1568 duren vooraleer ze de eerste 
Gentse bisschop, namelijk Cornelius 
Jansenius, kon ver.velkomen. liet was 
een twist over het bisschoppelijke inko
men die aan de basis lag van dit jaren
lange oponthoud. Bovendien speelden 
ook de beeldenstorm (1566) en de 
nasleep ervan een rol. Tijdens de plech
tige intrede van Jansenius droeg de Sint
Baafskathedraal nog steeds de sporen 
van deze ingrijpende gebeurtenis. 
Gelukkig had proost Viglius het kunst
bezit en andere delen van het patrimoni
um van Sint- Baafs gevrijwaard tijdens 



deze eerste beeldenstorm. H ij had het 
onweer zien aankomen en vooraleer het 
op 2 2  augustus in Gent losbarstte in 
al lerijl zoveel mogelijk  maatregelen 
laten treffen, vooral door stukken in 
veiligheid te laten brengen. Niettemin 
was de schade aan het interieur aanzien
lijk. Geen enkele kerkelijke instelling in 
Gent bleef trouwens gespaard. Een groot 
deel van het middeleeuwse kunstpatri
monium van de stad ging verloren. 
Dankzij de voorzichtigheid van Vigl ius 
en de inzet van betrokken burgers bleef 
het Lam-Godsretabel gespaard. 

Twaalf jaar na de eerste beeldenstorm 
werd de Sint-Baafskathedraal opnieuw 
het mikpunt van religieus geweld. Sinds 
juli 1578 was Gent officieel een calvinis
tische stad geworden. Katholieke kerken 
en kloosters moesten het ontgelden. 
Op 23 en 24 augustus raasde de beel
denstorm ook door de Sint-Baafs
kathedraal. Het hele interieur van de 
kerk werd leeggehaald. De beeldenstor
mers verbrandden de relieken van Sint
Bavo en gooiden die van Sint-Lieven in 
een riool. Gelukkig hadden de kanun
niken, waarvan de meesten hun heil al 
in de vlucht gezocht hadden, ook nu 
een deel van het kunstpatrimonium in 
veiligheid kunnen brengen. Na de "zui
veringen" zou de Sint-Baafskathedraal 
het toneel worden van calvinistische 
predikaties. In 1584 kwam hier een einde 
aan toen Farnese de stad kon heroveren. 
Het Sint-Baafskapittel kon terugkeren. 
Op twee oktober van dat jaar reconci
lieerde aartsbisschop Johannes Hauchin 
de kathedraal en de andere Gentse kerken 
en werd het kapittel hersteld. De ramp-
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zalige economische situatie van de stad 
en de nasleep van de troebelen zouden 
het definitieve herstel echter zwaar 
bemoeilijken. Zo moest het kapittel het 
aantal koralen van twaalf naar twee terug
brengen. In 1588 kwamen er opnieuw 
twee bij en in 1591 waren er zes actief. 
Het was ook pas in laatstgenoemd jaar 
dat het kapittel organisatorisch volledig 
hersteld was en de akten ervan weer 
regelmatig werden bijgehouden. 

Nu er definitief een einde gekomen 
was aan de religieuze perikelen, kon het 
Gentse bisdom pas echt van start gaan. 
In de zeventiende en de achttiende 
eeuw zouden enkele opmerkelijke bis
schoppen hun stempel drukken op de 
Sint-Baafskathedraal. De belangrijkste 
onder hen was ongetwijfeld Antoon 
Triest (1577-1657). H ij ontpopte zich als 
de grootste mecenas uit de geschiedenis 
van de kathedraal. Tijdens zijn episco
paat verrijkte hij, vaak op eigen kosten, 
de kathedraal met verschillende kunst
werken en bouwde hij de luxueuze 
barokke aankleding verder uit. In 1624 
opende hij de reeks met een groot doek 
dat de intrede van Sint-Bavo in het 
klooster evoceert. De schilder was nie
mand minder dan Pieter Paul Rubens. 
Het schilderij kreeg een plaats boven 
het nieuwe hoofdaltaar. Vandaag is het 
te bewonderen in de noordelijke tran
septarm. Antoon Triest sloot zijn lange 
reeks van giften af in 1654 met een nieuw 
orgel. Ondertussen (1642) had de kunst
minnende bisschop ook een stichting 
opgericht waarvan de opbrengst bestemd 
was voor de verdere verfraaiing van de 
kathedraal. Het was trouwens onder 





Triest dat de kathedraal op enkele details 
na en de stoffering buiten beschouwing 
gelaten haar huidige u itzicht kreeg. Met 
dit verschil echter dat de kathedraal toen 
gekalkt was en nu niet meer. Een beroemd, 
door H iëronymus D uquesnoy gebeeld
houwd, praalgraf moet de herinnering 
aan bisschop Triest levendig houden. 
Het is één van de vele majestueuze praal
graven van de Gentse bisschoppen die 
de kathedraal rijk  is. 

Dankzij de stichting van bisschop 
Triest konden tot in de achttiende eeuw 
verschillende prachtige kunstwerken 
aangekocht worden. Eén van de belang
rijkste was ongetwijfeld de rococo predik-
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stoel van Laurent Delvaux. De Franse 
inval van 1794 en de daaropvolgende 
annexatie betekenden echter het einde van 
de stichting van Triest. Voor het kunst
patrimonium van de Sint-Baafskathedraal 
brak een rampspoedige periode aan. 
Het grootste gedeelte van het zi lverwerk 
moest ingeleverd worden en verdween in 
de smeltkroes. In 1794 l ieten de Fransen 
de meest geprezen schilderijen, waaronder 
de vier middenpanelen van het Lam Gods 
en het doek van Rubens met de intrede 
van Sint-Bavo in het klooster naar Parijs 
voeren. De kanunniken moesten nood
gedwongen hun kathedraal achterlaten. 
Een tijdperk werd definitief afgesloten. 



Reeds tijden de vroegste evangelisat ie
periode ontstonden in West -Europa 

kleine, christelijke leef gemeen chappen, 
die opgericht werden met als doel God 
te eren door middel van het zingen van 
de psalmen . l l iermee werd een soort 
aardse 'tegenpool '  gecreëerd van het 
hemelse engelengezang. De Sint- Baafs
abdij behoort tot de oudste monastieke 
communauteiten van de Lage Landen .  
I Ioewcl ze zeker vóór 639 werd opgericht, 
dateren de eerste, stille getuigen over 
muziek en ritueel in  de abdij - liturgische 
manuscripten, kloosterregels , kronieken, 
boekenlijsten en archieven - pas van de 
Karolingische periode. De aanwezigheid 
van l iturgische boeken en bijgevolg van 
een gecodificeerde ri t us in Sint - Baafs is 
voor het eerst gedocu menteerd in een 
inventaris van het boekenbezit uit ca. 8 1 1 .  
1 n deze l ijst van d e  abdijschatkamer, ge
registreerd door een Karol ingische hof
ambtenaar, zijn onder meer evangelie
boeken en antifonaria (graduales in de 
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hu idige betekenis van het woord) opge
nomen . De vermelding van een ant i fo
narium is veelbetekenend, omdat in  d i t  
soort l i turgische boeken enkel  teksten 
werden opgenomen die gezongen d ien
den te worden, en n iet de gebeden .  
De Romeinse ri tus, geïntroduceerd door 

de Karol ingers, b l ij k t  snel te zijn door
gedrongen in de Gentse S in t - Baafsabdij .  

1 l e t  oudst bewaarde l i cu rgische boek 

afkomstig van de Sint-Baafsabdij i s  het 
zogenaamde Evangeliarium van Sint 

Lieven (Gent,  S int - Baafskathedraal, 
M s .  13) ,  dat mogelijk in de abdij van 
Sain t-Amand vervaardigd werd om
streeks 800 en zeker vanaf de twaalfde 
eeuw i n  Gent werd gebru ikt .  1 nteressant 

zijn  de toegevoegde letters A en Cboven 
de passieteksten in  elk evange l ie .  Deze 
aanduidingen hebben betrekking op de 
u i tvoering. De A werd aangebracht bij 
de woorden van Christus  en is een af
kort i ng van augeleof 'vertragen'; de C 
staat bij de woorden van de recitant en 



betekent celeriter of 'snel'. D i t  prille voor
beeld van het dramatisch reciteren van 
het passieverhaal staat aan het begin 
van een evolutie die veel later zou uit
monden in de passies en oratoria van 
Johann Sebastian Bach. 

In navolging van de Akense synodes 
werden de monniken van Sint-Baafs in 
8 16  kanunnik. Bepaald werd onder meer 
dat het Alleluia in de vastentijd niet meer 
mocht worden gezongen. De ceremonie 
van de voetwassing - naar het voorbeeld 
van Christus die de voeten van zijn leer
l ingen waste voor het Laatste Avondmaal -
diende niet alleen op Witte Donderdag, 
maar ook iedere zaterdag te worden 
gehouden, wat gepaard ging met de uit
voering van antifonen. Toen de Noor
mannen in 851 Gent binnenvielen en 
de Sint-Baafsabdij vernielden, vluchtten 
de kanunniken met hun relieken en 
boekenverzameling naar de Noord-Franse 
vestingstad Laon, waar ze zouden blij
ven tot hun definitieve terugkeer naar 
Gent in 920-930. In die tijd was Laon 
een broeihaard van intellectuele activiteit. 
Verbannen monniken van de abdij van 
Saint-Denis en elders vervoegden de 
Gentse kanunniken, samen met gere
nommeerde geleerden als Johannes 
Scotus en I-leiric van Auxerre. Omstreeks 
930 werd in opdracht van de kathedraal 
een belangrijk antifonarium vervaardigd 
waarin de gezangen in neumen genoteerd 
waren (Laon, Bibliothèque M unicipale, 
Ms. 239). Dit handschrift is bijzonder 
interessant, onder meer omwille van de 
Alleluia-verzen, melismatische solo
gezangen die net voor het evangelie 
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werden uitgevoerd. Elke kerk en elk 
klooster had zijn eigen Alleluia-reeksen, 
die bijgevolg vaak uniek waren. Het is 
dan ook zeer opmerkelijk dat de Alleluia
reeksen die men in de Gentse Sint-Baafs 
uitvoerde zeer nauw overeenkomen met 
de reeksen u it Laon. Een andere band 
met Laon blijkt uit  de toevoeging van 
het vers Alleluia. Letabitur justus in domino 
(Ps. 63:n), genoteerd in neumen met de 
typische Laon-haak, in een reeks brieven 
van Einhard, de biograaf van Karel de 
Grote (Parijs ,  Bibliothèque Nationale 
de France, Ms. latin 11379, het zogenaam
de Laon-formularium). De kanunniken 
van Sint-Baafs hadden deze documen
ten b ij hun vlucht naar Laon vanuit 
Gent meegebracht. 

Van zodra de uitgeweken kanunniken 
terug in Gent waren (vanaf 920-930 tot 
946, toen de relieken van de I-l. Bavo naar 
de abdijkerk werden teruggebracht), 
trachtten de beide Gentse abdijgemeen
schappen hun verloren gegane bezittin
gen en rijkdommen terug te winnen. 
Dit  leidde tot een felle machtsstrijd tus
sen Sint-Baafs en Sint-Pieters, die ook de 
l i teraire en muzikale activiteit in sterke 
mate heeft beïnvloed. Een uitzonderlijk 
groot aantal relieken - stoffelijke resten 
van heil igen - werd verworven om 
ze te verheffen en te vereren. Voor deze 
nieuwe devoties dienden bijgevolg njeuwe 
teksten en muziek te worden gecompo
neerd en zo ontstonden volledige histo
riae voor de heiligen Bavo, Landoald en 
Livinus, en afzonderlijke antifonen en 
responsoria voor de heiligen Landrada 
en Macharius. Een historia bestond uit 
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teksten en gezangen voor de vespers, 
metten en lauden. Tijdens de metten werd 
de levensloop van de heilige in kwestie 
in twaalf leelio's geschetst (vandaar de 
term historia). De m uziek was zeer s t rikt 
georganiseerd, met opeenvolgende anLi 
fonen en responsoria in de opeenvol· 
gende modi. 

De oudst overgeleverde Gentse hislo· 

ria werd gezongen op het feest van de 
deposilio of granegging van de 1 1 . Bavo 
(1 okwber) , patroonheilige van de abdij ,  
later ook van de  Sint· Baafskathedraal en  
van hel bisdom Cent .  Opmerkelijk zijn 
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onder meer de vesperant i foon Oculisac 

manibus, die ontleend is aan het omcie 
voor S in t· M artinus van Tours; de Magni
ficatantifoon voor de eerste vespers met 
een tekst in  de st ij l  van een collecte (een 
latere composi tie); het eerste, vij fde en 
zesde responsoriumvers en het vierde 
en vijfde responsorium van de metten, 
waar passages geciteerd of geparafra· 
seerd worden uit de eerste vita van de 
1 !. Bavo (uit ca. 835) . Deze ci taten zijn  
niettemin onvoldoende leuerlijk of  uit· 
gebreid overgenomen om mel zekerheid 
Le kunnen stellen dat de vila h ier als bron 



Evangdianum van S111t·lieve11, ca. 800 (Grnt, Sint-Baefskathedraal, Ms. 1j) (©Vlaams Reproductiefo11d.r) 



werd gebruikt. De historia dateert boven· 
dien zeker niet van dezelfde periode als 
de vita daar er geen tonale ordening is 
van de antifonen en responsoria, een 
methode die pas gekend is vanaf de late 
negende eeuw. Anders dan de andere 
Gentse historiae, wordt de historia voor de 
J-1. Bavo gekenmerkt door lange melis· 
men in de responsoria. Dat is bijvoor· 
beeld het geval in het derde responsorium 
voor de metten, waar een kort melisme op 
het woord menlem op een meer versierde 

manier herhaald wordt op cedere. Waar· 
schijnl ijk werd deze histo1-ia gecom po· 

neerd naar aanleiding van de t ranslatio of 
overbrenging van de relieken van de hei· 
lige Bavo naar de abdij op 30 september 
946 (één dag voor de deposilio) . 

De histo1-ia voor de elevatio van de 
11. Bavo moet wellicht in verband wor· 
den gebracht met de verheffing van zijn  
relieken in de abdij op 1 augustus 10 10 .  
Er zijn  twee bijzondere karakteristieken 
aan dit officie. De ene M aria-antifonen 
zijn  geordend volgens de modi, terwijl 
de andere in de eerste of in de achtste 
modus staan (kenmerkend voor oudere 
negende-eeuwse officies) .  Verder zijn  
een  invitatorium·antifoon en de teksten 
van de responsoria ook terug te vi nden 
in het officie van de benedictij nenabdij 
van Saint-Germain des Prés (waar de 
1 1 . Bavo genoemd wordt in een negende· 
eeuws graduale) . Niettegenstaande het 
officie voor de elevalio van de H. Bavo 
schijnbaar dateert van omstreeks 1010, 
betreft het mogelijk een compilatie van 
negende· tot elfde-eeuwse gezangen. 
Gezien de oudste bron voor de beide 
Bavo-officies een vijftiende-eeuws anti· 
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fonarium is (Gent, Universiteitsbiblio
theek, M s .  15), valt immers niet uit te 
s l uiten dat de elfde-eeuwse gezangen in 
de loop der eeuwen niet o ngewijzigd 
zijn  overgeleverd. 

Een ander officie werd geschreven 

voor de H. Landoald, bisschop en belij·  
der ( + 667), d ie  in Rome werd opgeleid 

door paus M artinus l. Samen met Sint· 

Amandus reisde Landoald naar de Lage 
Landen om er te missioneren. Later werd 
hij door koning Dagobert benoemd tot 
bisschop van Trier. Voor het feest van de 
deposilio (17 maart) en de elevatio ( 1 3 j u ni) 
van deze heilige wordt eenzelfde officie 
gebruikt. ! l et dateert wellicht van circa 
980-983. Op basis van de muzikale ken· 
merken kan men ste l len dat het officie 
op een zeer haastige manier tot stand 
moet zij n  gekomen. De antifonen zijn  
nagenoeg compleet syllabisch en getui· 
gen van een u iterst sober en economisch 
compositieprocédé. In al le responsorium· 
verzen (met uitzondering van de num· 
mers 9, 1 1  en 12) vinden we standaard· 
melodieën. De gezangen zijn  gebaseerd 
op het principe van herhaling, hetzij via 
het m uzikale rij m ,  via het continu aan· 
eenrijgen van dezelfde melodische for· 
mu les of via het gevarieerd herhalen 
van een bepaalde frase. 

De hislol-ia voor de H. Landoald is 
samen met een his101-ia voor de 1 1 .  Livin us 
overgeleverd in een twaalfde-eeuwse com· 
pilatie van hislol-iaeen vitae (Gent, U niversi· 
teitsbibliotheek, Ms.  488).  Beide histol-iae 
zij n  genoteerd in Lotharingse neumen 
op een notenbalk met een gele c·lijn  en 
een rodeflijn .  Dit manuscript is tevens 



de oudste bron die getuigt van de intro
ductie van de Guidonische notenbalk 
te Gent. De h iJtoria voor de H. Livinus is 
de meest recente van alle h iJtoriae. Lieven 
was een (fictieve) Ierse bisschop en mar
telaar, die in Houtem zou zijn overleden 
in het jaar 657 (elevat io op 28 juni, adventus 
op 1 6  augustus, translatio op 2 oktober 
en passio op 12 november). Zij n  relieken 
zouden naar de Sint-Baafsabdij zijn over
gebracht op 28 juni I007 en worden ver
heven in IOIO (en opnieuw in 1 1 71 om on
gelovigen te overtuigen). Het is aanne
melijk dat het officie voor de H. Landoald 
in Ms.  488 in zijn oorspronkelijke ge
daante is opgenomen, terwijl de officies 
voor de I-1. Bavo en de H. Lieven in de 
loop der eeuwen wijzigingen ondergin
gen. Zo zijn diverse gezangen voor het 
officie van de I-1. Bavo in het hogerver
melde Ms. 15 geschrapt of toegevoegd. 

Bijzonder interessant is de behande
l ing van de finalis doorheen alle respon
soria en antifonen van de drie genoem
de officies. In de meeste gezangen wordt 
op minstens twee tonen gereciteerd. 
B ij voorkeur is dat de finalis en niet, 
zoals in latere gezangen gebruikelijk, 
de tenor of reciteertoon. De melodieën 
in de authentieke modi verlopen in een 
stijgende beweging naar de reciteertoon. 
Bij de melodieën in een plagale modus 
gebeurt dat trager en wordt er slechts 
sporadisch afgeweken van de finalis. 
De responsoria van het Sint-Baafsofficie 
benutten meestal de volledige ambitus. 
Hier wijken de antifonen ook minder 
snel af van de finalis dan in het officie 
voor de H. Landoald. Uniek zijn de 
vloeiende responsoriummelodieën van 
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het Sint-Lievensofficie. Ze bestrijken 
de hele ruimte tussen finalis en tenor, 
waarbij een toon zelden herhaald wordt. 
Het officie voor de H . Landoald heeft 
duidelijk  een meer reciterend karakter 
dan het Sint-Lievensofficie. 

Buiten de hogergenoemde, nieuw
gecomponeerde h iJtoriae zij n  er geen res
tanten van de muzikale productie en 
creativiteit van individuele monniken, 
niet als componist noch als theoreticus. 
Ook de notatie van de Gentse gezangen 
is eerder behoudend dan vernieuwend. 
Wel zijn er bronnen die wijzen op de 
studie van de muziektheorie en de aan
wezigheid van muziektheoretische trac
taten. Zo bezat de abdijbibliotheek een 
elfde-eeuwse kopie van Calcidius' 
Commentaar op Plato's 7îmaeus (nu 
bewaard in de Bibl ioteca Apostolica 
Vaticana, Ms. Barberini lat. 22) en een 
belangrijk twaalfde-eeuws handschrift 
met de Etymologiae van Isidorus van Sevilla 
(waarin een hoofdstuk gewijd is aan de 
muziek) .  In een vijftiende-eeuwse boeken
inventaris van de abdij wordt ook nog 
een, inmiddels verloren gegaan, hand
schrift met de MusicaBoet iivermeld. 

In de bewaard gebleven liturgische 
boeken van de Sint-Baafsabdij vinden 
we aanwijzingen voor de invoering van 
de kloosterhervorming van Cluny in 1 1 17. 
Hoewel men hierbij de structuur en de 
orde van de diensten grotendeels vast
legde, werden de gezangen, in tegenstel
l ing tot de Cisterciënzers, niet opgelegd. 
De cantor kon gregoriaanse gezangen 
kiezen uit de traditie van zijn e igen abdij 
en deze blijven gebruiken. D iverse vroeg-



middeleeuwse l iturgische boeken van 
Sint-Baafs getuigen van de invoering 
van de gebruiken uit Cluny. Zo bevatten 
ze de door Cluny hervormde tekst van 
het responsorium Descerzdit de caelis voor 
Kerstdag en voor het feest van de 
Besnijdenis. De responsoria voor de 
zondagen van de Advent en voor het 
dodenofficie volgen de orde van Cluny. 
Verder is de hoger aangehaalde l ijst met 
Alleluia-verzen voor de zondagen in de 
periode na Pinksteren nagenoeg identiek 
met de Alleluia-reeks in een graduale van 
Cl uny (Parijs, Bibliothèque Nationale 
de France, Ms. lat. 1078) ,  ook al is deze 
op zijn beurt verwant meL de Laon-ver
sie en zou de l ijst van de Sint-Baafsabdij 
kunnen dateren van de periode waarin 
de kanunniken in Laon verbleven. 

De liturgie in Sint-Baafs in de periode 
van de hervormingen van Cluny kan 
slechts aan de hand van een eigentijdse 
bron, één twaalfde-eeuws manuscript, 
worden geïl lustreerd. Het betreft Brussel, 
Koninklijke Bibliotheek, Mss. 1505-1506, 
met een ritueel voor hel l leilig Oliesel en 
tal van andere gebeden, waaronder een 
herdenkingsgebed Ler ere van de overlede
nen voor het feest van Allerheiligen. 
Voor het ritueel werd een in neumen 
genoteerde sequentia voor Sint
Vincentius van Saragossa LOegevoegd. 
1 lel handschrift dateert mogelijk van 
de l ijd dat de monniken van de Sint
Bertijnabdij van Sint-O maars in 1 1 17 
naar Gent kwamen om de orde van 
Cluny te introduceren . Ze schreven hun 
miraculeuze redding van een brand 
immers Loe aan Sint-Vincentius. 

De contacten met de abdij van 
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Sint-Bertijn verklaren tevens waarom 
het ui terst kostbare Liberjloridus (Gent, 
Universiteitsbibliotheek, Ms. 92) in Sint
Baafs terecht kwam. Dit compilatiehand
schrift, door Albert Derolez omschreven 
als een metafysische encyclopedie, werd 
samengesteld door Lambert van Sint
O maars, die een kanonikaat bekleedde 
in de plaatselijke O nze-Lieve-Vrouwe
kathedraal. S imon van Sint-Bertijn 
bracht het naar Gent tussen 1 136 en 1148. 
De samensteller van het Liberjloridis was 
kennelijk vertrouwd met de arnnusica. 
Monniken van de Sint - Baafsabdij d ie 
het handschrift lazen, konden onder 
meer het volgende over de muziek 
terugvi nden: passages uit De Musica van 
Augustinus, het diagram van de harmo
nie van de Ziel van de Wereld (uit Plato's 
7Îmaeus) , een schema van de muzikale 
proporties uit het 'Commentaar op 
Cicero's D room van Scipio' van Macro
bius, en een aan di t  laatste werk bijge
voegde tekening van de muziek der sfe
ren. Slecht bij één Lekst, een hymne en 
prosa ter ere van Sim-O maars, zijn neu
men genoteerd . 

De invoering van de orde van Cluny 
ging in de Sint- Baafsabdij gepaard mel 
een nieuwe periode van economische 
stabi l i teit ,  waarin de boeken productie 
goed kon gedijen. In de twaalfde en 
dertiende eeuw werden in hel bijzonder 
zeer fraaie psalters vervaardigd, zoals 
het dertiende-eeuwse Wivina psalter 
(nu bewaard in 0 rbais) en hel eveneens 
dertiende-eeuwse Ms. 394 uil de bibl io
theek van hel Brugse Grootseminarie. 
Ten slotte zien we ook nieuwe soorten 
l i turgische boeken opduiken waarin hei-



Iigenlevens verschij nen: breviaria, lectio
naria, missalen (ter vervanging van de 
sacramentaria). Een belangrijk breviarium 
is Gent, Universiteitsbibliotheek, Ms. 293, 
dat vervaardigd werd vóór 1 294  en de 
volgende ingrediënten bevat: een kalen
der, een psalter, hymnes voor het hele 
l i turgische jaar en een dodenofficie. 
Tevens bevat het materiaal voor de sanctis 
istius loci, officies voor de heiligen van 
Sint-Baafs, en een selectie van comme
moraties voor de heil igen van de Sint
Pietersabdij. 

Tegen deze tijd werden geen nieuwe 
historiae meer geconcipieerd. Wel werden 
supplementaire hymnes, sequentiae en 
Alleluia-verzen voor de lokale heil igen 
toegevoegd. Sommige van deze compo
sities werden evenwel elders geconci
pieerd. Zo ontstonden een hymne en 
een sequentia voor Sint-Landrada in het 
door haar gestichte klooster van Munster
bilzen, dat in 669 werd gesticht en later 
door Sint-Lambert, bisschop van Luik, 
werd gewijd. Tot de composities uit 
Munsterbilzen behoren onder meer een 
vesperhymne die gebaseerd is op het 
Pange lingua (de bekende hymne voor het 
feest van Corpus Christi) , een hymne 
voor de lauden, en een sequentia. Deze 
teksten (zonder muziek) bevinden zich 
op één van de eerste folio's van een vijf
tiende·eeuws handschrift u i t  M unster
bilzen (Brussel, Koninklijke Bibliotheek, 
Ms 9786-90), dat van groot belang is 
voor de geschiedenis van de muziek in 
Sint-Baafs. De notatie van de eenvoudige 
polyfonie vertoont immers overeenkom
sten met de polyfonie in het vijftiende· 
eeuwse graduale van de abdij (Gent, 
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Universiteitsbibliotheek, Ms. 14; cf. infra). 
Eveneens opmerkelijk in dit verband is 
het oudst bewaarde l i turgische hand
schrift van Munsterbilzen: een evange
lieboek van circa 1 130, met aan het einde 
daarvan het bekende D riekoningenspel 
of efficium stellae. Voor deze periode be
schikken we over geen enkele indicatie 
voor de opvoering van liturgische drama's 
in Gent. Concrete aanwijzingen dateren 
pas van veel later. Zo kregen de monni
ken in 14 10 het verbod om nog langer 
toneelstukken op te voeren op belang
rijke feestdagen als Kerstmis, D rie
koningen en Pasen, omdat ze zich hierbij 
verkleedden als duivels, rondedansen 
uitvoerden en fictieve schilderijen ui t
beeldden. Van deze praktijk is er nage
noeg niets overgeleverd. 

Zowel de Sint-Baafs- als de Sint
Pietersabdij onderhielden nauwe con
tacten met het Vlaamse hof. De abten 
duldden ongetwijfeld geen profane poly
fonie in hun kerken, maar er z ijn indica
ties dat de hofmuziek mogelijk bekend 
was in de abdijen. I l lustratief is het hand· 
schrift British Library, Ms. Egerton 274, 
een laat-dertiende-eeuwse verzameling 
trouvèreliederen en Latijnse conducti 
(waarvan de muzieknotatie Engelse in
vloeden verraadt), met later toegevoegde, 
veertiende-eeuwse processiegezangen 
afkomstig van de Sint-Baafsabdij .  

Aan de bloeiperiode kwam een eind 
in 1338, wanneer de Sint-Baafsabdij het 
tot 1341 zonder abt moest stellen. Met 
de niet te stuiten uitbreiding van de stad 
Gent in de richting van het abdijdomein, 
kreeg de functie van de abt een heel 
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andere invulling. De abdij diende haar 
eigendommen te vrijwaren en te bescher
men tegen een maatschappij die in toe
nemende mate seculariseerde. Het wekt 
dan ook geen verwondering dat een daling 
van het aantal bezittingen een negatief 
effect ressorteerde op het morele en 
geestelijke leven. 

De geschiedenis van de muziek en 
de l i turgie in S int-Baafs na i341 wordt 
gekenmerkt door diverse belangrijke 
schenkingen en, met de oprichting van 
een kapel in de crypte, door een sub
stantiële u itbreiding van het aantal mis
sen voor de overledenen. Fundaties voor 
het houden van votiefmissen, zowel in 
de Sint-Baafsabdij als  in de onderhorige 
parochiekerken, waren legio. Zo stichtte 
de 0 nze-Lieve-Vrouwebroederschap in 
de kapittelkerk van S int-Veerle in 1360 
een dinsdagse mis cum nota. Een priester 
stichtte in  1376 votiefmissen cum nota ter 
ere van Maria, die iedere maandag, dins
dag en woensdag gehouden werden aan 
het hoofdaltaar in de Sint-Michielskerk. 
En in 14 18  bepaalde een andere priester 
dat de magister scolarurn of schoolmeester 
van Sint-Baafs samen met zes knapen de 
volgende vieringen diende op te luiste
ren: een gezongen mis iedere woensdag, 
en zowel de zaterdagse vespers als de 
mis bij alle Mariafeesten. Deze diensten 
werden niet in de abdij zelf, maar in de 
kapel op het kerkhof gehouden. 

Naast de abt waren er tegen de veer
tiende eeuw nog andere belangrijke om
ciehouders: de prior (raadgever en soms 
ook plaatsvervanger van de abt), de can
tor (verantwoordelijk voor de eredienst), 
de koster, de opperontvanger, de cellarius 
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(kelderwaarder), de infirmarius (zieken
meester of fermerier) , de aalmoezenier, 
de pitanciemeester en de proost. Deze 
laatste vertegenwoordigde de abt bij de 
ui toefening van zijn wereldlijke rechten. 
De abdij beschikte ook over een school
meester, een bibliothecaris, een meester 
van de kinderen en iemand die de gas
ten ontving. Van alle omcianten droeg 
de cantor de belangrijkste verantwoor
delijkheid inzake de l i turgie, zowel met 
betrekking tot de muziek als de andere 
aspecten (waaronder het toezicht over 
de l i turgische boeken). De koster was 
verantwoordelijk voor het luiden van 
de klokken, de altaarversieringen en de 
l i turgische benodigdheden. Tevens was 
h ij verantwoordelijk voor de schatkamer 
en kon hij een beroep doen op twee assis
tenten (een klokluider en een kaarsen
maker) . 

In de vijftiende eeuw werden belang
rijke nieuwe manuscripten voor de ere
dienst vervaardigd. Opmerkelijk is dat 
deze gebeurtenis samenvalt met de op
richting van de cotidianen in de Gentse 
parochiekerken. Met de stichting van 
de cotidianen of zeven getijdencolleges 
kwamen er 'dagelijkse' zangers, die 
garant stonden voor een gedegen uit
voering van de eredienst. De eredienst 
kreeg nieuwe aandacht. In de Sint-Baafs
abdij werden een groot en rijk verlucht, 
tweedelig graduale en een, eveneens 
tweedelig, antifonarium van dezelfde 
omvang gemaakt. Het graduale (Gent, 
Universiteitsbibliotheek, Ms. 14/r en 2) 
werd gerealiseerd tussen 1457 en 1470 
en draagt het wapenschild van de abt 
Jacob van Brussel. Dezelfde scribent 



realiseerde in 1473 een kleiner psalter 
(Gent, Universiteitsbibliotheek, Ms. 73) . 
Tussen 147 1  en 1 481  werden dan de twee 
delen van het nieuwe antifonarium ge
kopieerd (Gent, Universiteitsbibliotheek, 
Ms. 1sf1 en 2) . Het antifonarium en het 
graduale zijn van onmiskenbaar belang 
omdat het de belangrijkste manuscrip
ten zijn die tijdens de l i turgische vierin
gen in het koor van de Sint-Baafskerk 
werden gebruikt. Ze zijn de belangrijk
ste bron voor de gregoriaanse gezangen 
die dagelijks werden uitgevoerd. Ze be
vatten tevens een speciale commemoratio 
voor de 1 1 . Bavo die t ijdens de Advent 
werd gezongen. De overvloedige en zeer 
gedetai lleerde notities in de marges ge
l ll igcn van de invoering van de Romeinse 
usus, die in de zestiende eeuw werd ge· 
introduceerd. De vijftiende-eeuwse codi
ces werden wellicht pas vervangen nadat 
kanunnik Andreas Guyard twee antifo
nales, twee graduales en een direc/orium 

chori kopieerde lussen 1651 en 1660. 

! Ict abbatiaal van de hu manist Raphael 
de Mercatel (van 1478 tot 1507) lu idde 
een laatste bloeiperiode in . Deze abt 
resideerde in Brugge, waar hij contacten 
onderhield met talrijke musici . ! l ij kocht 
boeken van Aliamus de Groote, succentor 

van de Sint-Donaaskerk (die opgevolgd 
werd door de Gentse componist Jacob 
Obrecht) en was verantwoordelijk voor 
de stichting van polyfone missen in 
Sim-Donaas. Tijdens zijn  abbatiaal dui
ken niet toevallig de eerste verwijzingen 
op naar een polyfone muziekpraktijk  in 
de Sint- Baafsabdij . In het Kyriale van 
het hogergenoemde, vijftienclc-eeuwse 
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graduale (Gent, Un iversiteitsbiblio· 
theek, Ms. 14) bevinden zich twee 
meerstemmige composities. 1 n het eer· 
te vol ume werd een vierstemmig Credo 

i11falsobordo11e gekopieerd dat u i tgevoerd 
diende te worden op Kerstdag, Pasen 
en Pinksteren. In de late vijftiende eeuw 
werden drie stemmen toegevoegd bij de 
gregoriaanse melodie (die in de tenor 
staat). l nteressant zijn de instructies 
voor een a/tematim uitvoering, via de 
aanduidingen van de termen chorns en 
organum. l n het tweede volume werd in 
de eerste helft van de zestiende eeuw de 
gregoriaanse melodie van het Gloria de 

sanctis lwius loci aangevu ld met een tweede 



partij. Ten slotte bevindt zich in het eer
ste deel van het antifonarium (Gent, 
U niversiteitsbibliotheek, Ms. 15, f. 351 r) 
nog een later toegevoegd, gerythmeerd 
(maar geen meerstemmig) 7é Deum. 

Abt Willem II  van Bossuut (1418- 1457), 
die wellicht de aanvang van de productie 
van de nieuwe gregoriaanse koorboeken 
meemaakte, stichtte bij zijn overlijden een 
kapel 'onder het orgel' die toegewijd werd 
aan Sint-Vinciana en Sint-Landrada. Kort 
nadat deze gerealiseerd was, werd hier
voor een missaal gekopieerd en voltooid 
op 6 juni 1483 (London, British Library, 
Ms Add. 17440). H ierin is een M ariale 
votiefmis opgenomen, een mis voor het 
feest van Sint-Bavo en andere votiefmissen, 
alsook alle missen voor de belangrijkste 
feesten van de l i turgische kalender. 

I n  de Sint-Baafsabdij was er bovendien 
ook belangstel l ing voor instrumentale 
muziek. Een document opgesteld door 
koster Jan de Vos in 1488 beschrijft de 
uitgebreide festiviteiten in het kader van 
de jaarlijkse Sint-Lievensprocessie. Voor 
de financiering hiervan stonden de bin
nen- en buitenbroederschap van Sint
Lieven garant (respectievelijk bedoeld 
voor bewoners die binnen en buiten het 
Sint-Baafsdorp woonden en voor welbe
paalde ambachten). De feestelijkheden 
begonnen op Sint-Elooisdag (25 juni) 
en werden na het feest van Sint-Jan de 
Doper (26 juni) verdergezet. Na het lui
den van de klokken las men op 28 juni 
een mis in aanwezigheid van de hele 
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abdijgemeenschap. Daarna bracht men 
het reliekschrijn (de 'fiertel') in processie 
naar Sint-Lievens-Houtem. Pas op 29 juni 
werd deze teruggebracht naar de Sint
Baafsabdij ,  waar de plechtigheden nog 
duurden tot de daaropvolgende zater
dag en zondag. Trompetters en pijpers 
speelden een cruciale rol bij de opluiste
ring van deze processie en op hen werd 
ook een beroep gedaan bij de herdenkin
gen van Sint-Macharius en Sint-Landoald. 
I n  1540 besliste keizer Karel V in zijn 
Concessio Carolina de Sint-Lievensprocessie 
te verbieden en de beide afdelingen van 
de broederschap af te schaffen. Hierna 
werden instrumentisten enkel ingescha
keld bij de processie op het feest van 
Sint-Jan de Doper. 

In 1536 werd de Sint-Baafsabdij gese
culariseerd via een bul van paus Paulus 1 1 1 .  
De monnikengemeenschap werd om
gevormd tot een college van seculiere 
kanunniken en verhuisde vier jaar later 
naar de parochiekerk van Sint-Jan (vanaf 
dan Sint-Baafskerk). I n  1561  werd de 
kapittelkerk tot kathedraal verheven. 
De veranderingen die deze ontwikkelin
gen met zich meebrachten op het vlak 
van de muziek en de liturgie, beperkten 
zich niet tot de introductie van de ge
bruiken van een seculiere kapittelkerk, 
maar leidde tevens tot de invoering van 
de Romeinse usus en de oprichting van 
een professioneel zangersensemble voor 
de muzikale opluistering van de ere
dienst. De M iddeleeuwen maakten 
plaats voor de Renaissance. 



! l e t  gregoriaans wordt vaak voorgesteld 
als een repertoire dat tegen de la te vijf
t iende eeuw al lang een zekere onveran· 
derlijkheid had verworven . De periode 
van evolutie en vernieuwing in het gre· 
goriaanse repertoire zou begonnen zijn 
in de Karolingische periode, en hoogu i t  
to t  de  twaalfde eeuw hebben gedu u rd, 
orn daarna te stabil iseren . Volgens die
zel fde opvat ting is er in de loop der vol ·  
gende eeuwen nil novi su b  sole, niet in  de  
v ijft iende eeuw (de periode waaru i t  de 
oudste handschriften in dit artikel date
ren), en al lerminst in de zevent iende 
(de eeuw waarin de jongste handschriften 
werden vervaardigd) . De Bavo-officies 
in de Gentse handsch riften laten zien 
dat niet minder waar is .  1 n tegendeel, 
uit het gezongen officie voor Bavo bl ijkt 
dat het gregoriaanse repertoire een dyna
misch geheel is, dat tot in de zevent iende 
eeuw blijft veranderen en groeien.  D i t  
gebeurde onder impuls van wijzigingen 
in de kerkelijke s t ruct u ren, op h u n  

29 

beurt veroorzaakt door poli tieke en cul 
t urele factoren .  

De historische Bavo werd rond 589 
in 1 l aspengouw geboren als A l lowin us,  

zoon van Pepijn van Landen, en broer 
van de l l . Gertrudis en de 1 1 . Begga van 

ijvel . 1 l eiligheid zat dus in  de fami l ie, 
al duurde het even voor Bavo zo ver was. 
Pas na het overlijden van zijn echtgenote 
werd hij bekeerd door de 1 1 .  Amandus, 
bisschop van Tongeren-M aastrich t .  
1 1  ij verdeelde zijn bezit t i ngen onder 
de a rmen, ontving de tonsuur  van 
Amandus en t rad in in de abdij Ganda, 
gewijd aan de 1 1 . Petrus. Bavo werd zijn 
kloosternaam .  1 1  ij kreeg van A rnandus 
de toestemming orn als klu izenaar te 
leven, eerst in een hol le boorn in het 
woud,  nadien in een k l uis in  de bossen 
van Medmedunc ( Mendonck), levend van 
water en planten . a verloop van tijd 
keerde hij terug naar Ganda orn onder 
abt Florbertus de toestemming te krij -



! let 'oudt ' qf]inc uno1 rlc rlc/JOJl//o uan dr 11. Bnuo in 
het Ijdc-auwrc a11tifo11anum l1nr1 dr Slnt-Batifsabdij 

(Cent, L'n11•fl:fltntsb1bhothcrk. M< 15/1.j 267u) 

gen voor het bouwen van een nieuwe 
cel in het naburige bos. Bavo stierf in 
de abdij op 1 oktober 654, de dag waarop 
later zijn feest zou worden gevierd. Op 
dit  feest wordt hij herdacht als  belijder 
(coefessor), de 'technische' term voor een 
heilige die door zijn deugdzame leven 
en werken het geloof op exemplarische 
wijze heeft beleden, maar niet is gedood 
omwille van zijn geloof (in tegenstelling 
tot een martelaar). Wellicht werden Bavo's 
relieken in de tweede hel ft van de zeven
de eeuw naar de abdij overgebracht, die 
reeds vanaf de eerste helft van de negen
de eeuw Sint-Baafsabdij werd genoemd. 
De eerste vita van de H.  Bavo werd ge-
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schreven rond 835, latere heiligenlevens 
volgden ca. 980, ca. rooo, en vóór 1 1or 
Deze vitae waren, net als de gezongen 
officies voor de H. Bavo, de l i teraire en 
muzikale producten van de Bavo-verering 
die vanaf de achtste eeuw een aanvang 
had genomen. 

Twee indrukwekkende Gentse hand
schriften afkomstig van de Sint-Baafs
kathedraal vormen de belangrijkste 
bron voor de officies voor de H. Bavo. 
Het oudste is een tweedelig antifonarium 
uit 1471-1481, dat als handschrift 15 bewaard 
wordt in de Gentse Universiteitsbiblio
theek (verder afgekort tot Gu 15) . Het 
andere is het - eveneens tweedelige -
A ntiphonale Romanum ad usum exemptae 
ecclesiae cathedra lis S. Bavonis GandavensiJ. 
Het sanctorale, het deel met de heiligen
feesten waartoe het Bavo-officie behoort, 
is in de beide delen van het antifonarium 
afzonderlijk gedateerd (op 22 juli en 
31 augustus 1658). Dit handschrift wordt 
nog steeds bewaard in de Sint-Baafs
kathedraal (! nventaris van Elisabeth 
Dhanens, 1965, nummer 748, verder af
gekort tot Gsb 748 A-B) . Het antifonarium 
maakt deel uit  van een kleine verzame
l ing liturgische handschriften, samen 
met een Directorium chori (Gsb 748 C), 
waarvan het sanctorale niet afzonderlijk 
is gedateerd. De ti telpagina draagt de 
datum 4 november 1658, maar de date
ring van de afzonderlijke onderdelen 
laat zien dat het boek samengesteld 
werd tussen 1653 en 1659. 

Zowel Gu 15 als Gsb 748 A-B zijn 
tweedelig, omdat de gezangen die ze 
bevatten afwisselend door één van beide 



helften van het koor werden ui tgevoerd. 
Elke koorhelft diende bijgevolg over 
een boek te beschikken. De beide delen 
van het antifonarium Gsb 748 dragen 
dan ook de expliciete aanduiding Pars 
/ateris dextri (Gsb 748 A) en Pars lateris sinis
tri (Gsb 748 B) . De antifonaria verschil
len wel qua volledigheid. In de beide 
delen van Gu 15 staan alle gezangen. 
Elk deel van Gsb 748 A-B bevat daaren
tegen enkel die gezangen die door de 
koorhelft in kwestie werden gezongen; 
een kort voorwoord verduidelijkt per 
liturgisch 'uur' (metten, lauden, vespers) 
welke koorhelft met de beurtzang begint. 
l n het Directorium chori staan de gezangen 
die solistisch door de cantor worden 
gezongen; van de andere gezangen 
worden de incipits gegeven. Of deze 
incipits als intonatie (te zingen door 
de cantor) bedoeld zijn, of enkel voor 
het aangeven van de inzet van de ver
schillende koorhelften, is uit het hand
schrift niet af te leiden . 

De genoemde handschriften bevatten 
samen niet minder dan zes verschillende 
officies voor de I-1 . Bavo. H andschrift 
Gu 15 bevat officies voor twee verschil
lende feesten. Depositio (granegging) is 
het feest dat werd gevierd op de sterfdag 
van de heilige (1 oktober), elevatio (ver
heffing) is het feest van de verheffing van 
z ijn relieken (1 augustus) . Anders dan 
men zou verwachten, staan op de plaats 
van het feest van elevatio op 1 augustus 
enkel de incipits van de gezangen, voor
zien van een verwijzing. Die verwijzing 
leidt naar de eigenlijke muziek, die staat 
genoteerd na het deposilio-officie op 
1 oktober. 
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De 'derde' en 'vierde' officies zijn in 
Gu 15 vervat in de vorm van marginalia 
bij de eerste twee, depositio en elevatio. 
De marginalia geven indicaties omtrent 
het hergebruiken van de genoteerde 
gezangen in een andere volgorde, door 
de melodieën te hernummeren of aan te 
duiden wanneer ze dienen te worden 
weggelaten (vacat) .  De opbouw van de 
' herwerkte' (door herschikking van de 
gezangen bekomen) officies vertoont een 
duidelijk andere structuur dan de origi
nele . Meer bepaald zijn de oorspronke
lijk genoteerde officies opgebouwd vol
gens de monastieke, de nieuwe volgens 
de seculiere cursus (cf. infra). Wanneer 
de marginalia precies te dateren zijn ,  is 
onduidelijk. Ze werden ten vroegste in 
1536 genoteerd, maar wellicht zijn ze 
van latere datum. In ieder geval getuigen 
ze van een overgangsstadium tussen de 
'oude' monastieke (1 en 2 in Tabel 1) 
en de 'n ieuwe' seculiere (3 en 4 in 
Tabel 1) officies. 

De handschriften Gsb 748 A-C bevat
ten een vijfde, in de zeventiende eeuw 
gecomponeerd officie voor het patroons
feest van de kathedralen in Gent en 
Haarlem (inftsto S. Bavonis, patroni cathe
dralium ecclesiarwn Gandavensis et !-! arlemensis). 
Deze laatste stad kende sinds de veer
tiende eeuw eveneens een Bavo-verering. 
!-Iet feest op 1 oktober wordt in het 
Directorium en in het antifonarium tmns
/atio genoemd in plaats van depositio; het 
graduale van de Sint- Baafskathedraal 
(Gsb 748 D-E) gebruikt beide termen. 
Het zeventiende-eeuwse e/evatio-officie, 
ten slotte, is volledig identiek aan dat 
van de t ranslat io, op het laatste respon-



TABEL 1 
OVERZI C H T  VAN DE BAVO - O F F ICIES IN GU 15 EN GSB 748 A - C  

1 Depositio (monastiek) 
Gu r5/r,f 267v-272v; r5/2,f 274r-279v - 'oud' 

2 Elevatio (monastiek) 

Gu r5/r,f 272v-275r; r5/2,f 279v-282v - 'oud' 

3 Depositio (seculier) 
Gu r5, idem als r - 'herwerkt ' 

4 Elevatio (seculie1) 
Gu 15, idem als 2 - 'herwerkt ' 

5 Translatio (seculio) 

Gsb 748A2, p. 5r2-521; Gsb 748 B, p. 465-474; 

Gsb748 C, p. r482-r532 * - 'nieuw' 
6 Elevatio (secu/ie1) 

Gsb 7-18 A, p. 483; Gsb 7-18 B, p. 437; 

Gsb 748 C, /!. r522; deze pagina 's verwijzen naar idem als5 - 'nieuw' 

* In het Directorium chori zijn de vmchillende onderdelen binnen het handschrjfl qfeondeliijk 
gepagineerd. Het emte onderdeel bevat de misgewngen, het tweede de efficiegewngen. 

Met 'p. 1.;82 ' wordt dit tweede onderdeel bedoeld. 

sorium van de metten na: het respon
sorium Exultemus in hacsacra wordt hier 
vervangen door Dilectus Deo et hominibus. 
De tekst van de oudste Bavo-officies be
schrijft episodes uit de hoger geschetste 
levensloop van Bavo. De selectie is dui
delijk middeleeuws van karakter, met ver
wijzingen naar de auctoritas van de figuren 
die Bavo begeleid hebben (Amandus en 
Florbertus), naar de evangelische ar
moede ( Vade, vende que ha bes da pauperibus: 
M t  19, 2 1 ;  Me 10, 2 1 ;  Le 18 ,  22) en naar 
de verrichte mirakels (opwekking van 
een overledene) .  Enkele citaten of para
frases uit de eerste vita duiken in het 
officie op (de vierde en vijfde respon-
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soria, en in het eerste, vijfde en zesde 
responsoriumvers van de metten), maar 
deze citaten zijn te beperkt om met zeker
heid deze vita als tekstbron voor het offi
cie te kunnen aanduiden. 

De beide monastieke officies in Gu 15 
werden genoteerd in de late vijftiende 
eeuw, maar zijn vermoedelijk veel ouder. 
Vermoed wordt dat ze teruggaan tot de 
tweede helft van de tiende of de eerste 
helft van de elfde eeuw. og vóór w95 
kreeg Remigius van Mettlach de opdracht 
om gezangen voor de metten te compo
neren, maar vermoedelijk waren er toen 
reeds gezangen voor (de metten van) 
de H. Bavo in omloop. Uiteraard is de 



kans reëel dat deze oudste gezangen niet 
zonder wijzigingen zijn overgeleverd. 
I n  ieder geval werd door de gebruikte 
notatie reeds een belangrijke stempel 
gedrukt. Het handschrift Gu 15 maakt, 
zoals vaak in de Zuidelijke Nederlanden, 
gebruik van zwarte kwadraatnotatie op 
vier zwarte lijnen . Een intrigerend ken
merk is het gebruik van een opwaarts 
horizontaal 'staartje' aan de linkerzijde 
van stijgende notengroepen. Dit is een 
notatievorm die mensurale invloeden 
lijkt aan te geven (een ligatuur cum 
opposita proprielale: de notengroep begint  
anders dan gewoonlijk met twee semibre
ues, twee zeer korte noten). Deze invloed 
komt vaker voor in de Lage Landen. 
Het is onduidelijk of het enkel gaat om 
een notatie-conventie voor het gregori
aans, of om het bewust noteren van rit
mische elementen. Eén gezang is over
geleverd in een andere notatie, meer 
bepaald in gotische (zogenaamde hoef
nagel-) neumen. Het betreft een laat-zes
tiende-eeuws antifonarium uit Haarlem 
(nu in Utrecht, Catherijneconvem, 
BM11 25). Behalve twee tekstbronnen zon
der muzieknotatie is dit de enige bron 
uit Haarlem. De antifoon Sancte Bavo 
co1!fessoreximie, die in Gu 15 als Magnificat
antifoon voor de eerste vespers voorkomt, 
wordt hier als seffragium-antifoon gezon· 
gen. Een sujfragium is een korte toevoe· 
ging aan lauden of vespers, bestaande uit  
één antifoon, een versikel en een gebed. 

De Bavo-officies in Gu15 vertonen 
enkele interessante muzikale kenmer
ken. Opvallend is de 'modale ordening' 
die in beide officies aanwezig is. Oir  
betekent dat de gezangen per getijde 
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numeriek geordend zijn volgens modus. 
Zo staat de eerste antifoon van de met
ten in de eerste modus, de tweede in de 
tweede modus, enzovoort. In de metten 
is bovendien sprake van een dubbele 
ordening, aangezien de responsoria een 
eigen 'reeks' vormen, waarin het eerste 
responsorium opnieuw in de eerste 
modus staat. De modale ordening wordt 
echter niet overal even strikt toegepast. 
Zo staan zowel de derde als de vierde 
antifoon van de metten in de derde 
modus, of zijn de antifonen van de lau
den geordend van modus 2 tot 6. De 
modale ordening, het gebruik van de 
finalis a ls  reciteertoon en de afwezig
heid van woordschildering maken een 
datering in de tiende eeuw aannemelijk. 
Enkele responsoriumverzen werden 
later gecomponeerd, wat blijkt uit het 
gebruik van langere melismen in plaats 
van de traditionele formules. Deze 
melismen maken het Bavo-officie trou
wens uniek: in vergel ijkbare Gentse 
heiligenofficies (voor de 1- 1 .  Livinus, 
1-1 .  Landoaldus, J-I. Landrada) komen 
ze veel minder voor. De vakliteratuur 
beschrijft het Bavo-officie als zorgvuldig 
gecomponeerd, en dat lijkt inderdaad 
het geval .  Dit blijkt niet enkel uit de 
modale ordening van de verschillende 
gezangen, maar ook uit  de modale 
organisatie van de gezangen zelf, die 
zich stipt aan de modus houden (geen 
'modulatie'), en aan de hiermee samen
hangende ambitus. 

In 1536 werd, op voorstel van keizer 
Karel V, de benedictijner abdij Sint-Baafs 
omgevormd tot een kapittelkerk. Er kwam 



een seculier kapittel van kanunniken, 
als aanvulling naast het reeds bestaande, 
kleinere kapittel van de S int-Veerlekerk. 
De abdij werd korte tijd later afgebroken 
om plaats te ruimen voor het Spanjaarden
kasteel. B ijgevolg verhuisde het kapittel 
in 1540 binnen de stad, naar de Sint-Jans
kerk. Deze zou voortaan Sint-Baafskerk 
heten. Een dergelijke hervorming was 
uitzonderlijk  in de Nederlanden. Voor 
de liturgie impliceerde dü een omvorming 
van de monastieke naar de seculiere cur
sus. Het monastieke officie onderscheidt 
zich van het seculiere door de omvang 
en organisatie van de verschillende litur
gische getijden of ' uren' (vespers, com
pleten, metten, lauden). Het aantal lezin
gen, psalmen, responsoria en antifonen 
verschilt. Zo bevatten de seculiere metten 
twaalf antifonen en negen responsoria. 
De monastieke metten bestaan daaren
tegen uit dertien antifonen en twaalf 
responsoria. De vespers bevatten in 
hun seculiere versie vij f  antifonen, de 
monastieke vier. 

Concreet bracht de overgang van 
monastiek naar seculier voor de Bavo
officies een nieuwe indeling van het oor
spronkelijke officie met zich mee, beko
men door verplaatsing of weglating van 
gezangen . Dit had natuu rlijk gevolgen, 
onder meer voor de modale ordening. 
Te verwachten zou zijn dat deze ordening 
wordt verstoord. De keuzes werden ech
ter zo gemaakt dat de modale ordening 
van het oorspronkelijke officie verrassend 
intact bleef. Zo werd de vierde antifoon 
(die zoals reeds vermeld in de derde 
modus staat, net als de derde antifoon) 
eenvoudig weggelaten, zoals blijkt uit 
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de aanduiding 'vacat '. Hierdoor volgt 
na de derde antifoon (derde modus) de 
vijfde (vierde modus). De samensteller 
van het seculiere officie maakte dus han
dig gebruik van de inconsequenties in de 
modale ordening om deze te bewaren. 

Een andersoortige ingreep is het toe
voegen van nieuwe gezangen. Zo werd 
in een marge onderaan de vespers van 
het Elevatio-officie de antifoon Dapacem 
Domine toegevoegd. Wellicht was deze be
stemd voor het sujfragium, een toevoeging 
aan de vespers, waarin - in dit geval -
gebeden werd om vrede. Een sujfragium 
heeft de vaste structuur antifoon - versikel 
+ respons - collecte (gebed). De antifoon 
Da pacem Domine was het enige muzikale 
item, dat bijgevolg aan het handschrift 
werd toegevoegd. In beide delen van 
het antifonarium werd ook achteraan 
een 'zesde' responsorium Beatus virAlloynus 
toegevoegd. Eén gezang, de antifoon 
Ave inclite coefessor, werd verplaatst van 
het depositio- naar het elevatio-officie. 

De processiegezangen sluiten van 
oudsher dicht aan bij het officierepertoi
re. M eestal werden voor processies één 
of meerdere antifonen en responsoria 
uit de metten gerecupereerd. Het pro
cessionale in Gent, U niversiteitsbiblio
theek Ms. 184 (Gu 184), dateert uit 1539-
1559 en stamt dus met zekerheid uit de 
vroege jaren van de nieuwe kapittelkerk. 
Het bevat één antifoon en twee respon
soria voor de processies van depositio en 
elevatio. Het betreft de magnificat-antifoon 
Sancte Bavo coefessor (voor beide feesten), 
responsoria 2 en 3 (Q_uocumque diuini sator 
en Omnem camis ir1Solentiam) voor de eleuatio, 
en responsoria 7 en 8 (Pater insignis en 



Gradualt van dt Sint-Baefsabdij, op<ningifoto 11ut htt introituJ voo" dt m:ilt wndagvan dt advent 
(Gent, UnivmiteilJbibliolhuk, MJ. 14/1j11) 



Exultcmus in 0111 111 cord1s 1ocunditate) voor het 
dc/1os1/10-officie. Amiroon en responsoria 2 
en 3 zijn tekstueel en muzikaal nagenoeg 
identiek aan de versies in Gu 15. Respon
soria 7 en 8 daarentegen hebben een 
eigen melodie, die qua modus en muzi
kaal verloop versch i l t  van die in Gu 15 .  

! lel Conci l ie  van Trente ( 1545-1563) 
had ingrijpende veranderingen voor de 

36 

kerkmuziek tot gevolg. 1 lee! wal lokale 
heil igen verdwenen (t ijdelij k) van de 
l irnrgische kalender, en niet tegenstaande 
het respect voor lokale tradi t ies werd 
d ie kalender sterk geüni formiseerd. I n  
1559 werden bovendien d e  b i  dommen 
van de L-ige L-inden opnieuw ingedeeld. 
Gent, dat voordien tol het bisdom 
Doornik had behoord, kreeg door de 
bul le Supcr univmitas van Paulus TV 



(12 mei 1559) nu zelf een bisschopszetel, 
de kapittelkerk van Sint-Baafs werd daar
mee ook kathedraal. Het duurde echter 
tot 8 september 1568 eer Cornelius 
Jansenius als eerste bisschop werd ge
instal leerd. Deze had in 1563 de muziek
sessies van het Concilie bijgewoond en 
zou de geschiedenis ingaan als een model
bisschop van de Tridentijnse hervorming. 
I n  1568 werd door paus Pius IV ook het 
nieuwe brevier ingevoerd. De humanis
tische wind blies het middeleeuwse stof 
der eeuwen uit alle kieren van de liturgie. 
Ter.vijl het temporale grotendeels hetzelf
de bleef, werd in het sa11ctorale duchtig 
ingegrepen: ongeloofwaardige of magi
sche elementen werden uit de lezingen 
verwijderd, het grootste deel van de lzis
toriae en de hymnen afgeschaft, het aan
tal heiligen en hun rang beduidend 
verminderd. 

Al deze wijzigingen maakten een aan
passing van de l itu rgie en de bijhorende 
gezangen noodzakelijk. Het brevier van 
1568 vond snel ingang; Jansenius kon
digde binnen de maand na zijn aanstel
l ing reeds een drastische inperking van 
het aantal feestdagen af. Vanaf 157 1 ver
schenen in Gent ook liturgische boeken 
in druk conform de Tridentijnse hervor
mingen. In de Statuta primaesyrwdi Dioecesis 
Candavensis (uitgegeven in Gent, Gislenus 
Manilius, 1571) schrijft jansenius dat aan 
de vastgestelde lijst met heil igenfeesten 
voor het bisdom Gent het feest van de 
1 1 . Bavo (1 oktober), en voor de stad 
Gent de feesten van de 1-1 .  Livinus ( 1 2  
november, de  dag na  de  1-1 .  Martinus) en 
de patroonheil igen van de parochieker
ken werden toegevoegd. Een nieuwe 
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tekstversie van het Bavo-officie verscheen 
in het Officium de sa11ctis ecclesiae cathedra lis 
divi Bavo11is Candavensis uit 1572 (Gent, 
wed. Geraert van Salenson), en in  de 
Officia propria sanctorum ecclesiae cathedralis 
Ca11davensis, bij de Gentse ui tgever 
Walter Manil ius, in 1640. 

De bronnen verschaffen ons verdere 
duidelijkheid omtrent de werkwijze bij het 
aanpassen van de l iturgie aan de nieuwe 
voorschriften.  De  dru k  Officium de sanct is 
ecclesiae cathedralis divi BavoT1is CaT1densis uit  
1572 (Gent, wed. Geraert van Salenson) 
bevat namelijk de heil igenfeesten con
form die nieuwe voorschriften. O pmer
kelijk is echter dat het Q!Jicium ,  voor wat 
het Bavo-officie betreft, volledig overeen
stemt met de teksten van het 'herziene' 
officie (3 en 4 in  Tabel 1) : het biedt een 
seculier officie dat gebru ik maakt van 
de oude teksten. De bestaande tekst (en 
wel l icht ook de muziek) bleef in 1572 
dus behouden. 1 n die eerste fase werd 
dus voornamelijk in de kalender inge
grepen, maar nog niet in de individuele 
teksten en melodieën van de officies. 
In 1584 werden de hymnen van het oude 
officie zelfs nog ingeschreven (f. 206r en 
2 1 7") in het hymnarium Gu 73, door Petrus 
Marcum, /nesbyter Candavensis. ! let Bavo
officic bleef dus nog even buiten schot. 
Dat veranderde pas halfweg de zeven
tiende eeuw, onder bisschop An toon 
Triest. Een nieuwe tekstversie van het 
Bavo-officie verscheen in 1 640 in de 
Officia propria sanctor-um ecclesiae cathedralis 
Candavensis, bij de Gentse ui tgever 
Servatius Manilius. In 1631 was in Gent 
met veel pracht en praal de duizendste 
verjaardag van Bavo's overlijden gevierd; 



men meende immers (ten onrechte) dat 
Bavo in 631 was overleden. Volgens de 
oudere l i teratuur zette dit feest de Haar
lemse kanunniken ertoe aan om een nieuw 
officie samen te stellen. Haarlem had 
immers ook Bavo als patroonheilige en 
was, net als Gent, in 1559 tot bisschops
zetel verheven. In ieder geval werkten 
kanunniken uit Gent en Haarlem aan 
een nieuw officie, zoals Triest schrijft in 
z ijn voorwoord tot de Officia propria (Nos 
pro efficij . . .  de consilio operaque nonnullorum 
RRDD tam ecclesia: . . .  Gandavensis, quam simi
lis ecclesia: . . .  Harlemensis canonicorum . . .  cura
vimus) . Het werd in 1639 door Triest 
goed gekeurd. 

De tekst van het nieuwe officie was 
gebaseerd op een officie voor de I-l. Bavo, 
afkomstig uit Haarlem. Haarlem kende 
immers sinds de veertiende eeuw ook 
een verering van de H. Bavo als patroon
heil ige en was, net als Gent, in 1559 tot 
bisschopszetel verheven. Deze tekst is 
duidelijk 'abstracter' dan die van het 
middeleeuwse officie. De anekdotische 
en miraculeuze elementen zijn in sterke 
mate geweerd (Amandus en de opwek
king komen slechts sporadisch ter sprake, 
Florbertus helemaal niet), de aanwezig
heid van God wordt gesymboliseerd 
door een duif  of een kruis boven het 
hoofd van de heil ige, een sterk accent 
ligt op het sterken van de geest door de 
versterving van het lichaam. 1 n de derde 
ant ifoon van lauden en vespers kan het 
'strijdende' karakter van de Contra
reformatie gelezen worden: lntendem in 
caelum viditglo1iam Dei et ait: Haec mea retri
butio est; Cruci.fixo militavi, a-ucis gloriam agnosco. 

I n  de vierhonderd jaar die Trente schei-
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den van Vaticanum I I  is de liturgie van 
de Roomse kerk grotendeels dezelfde 
gebleven, waardoor ook het nieuwe 
Bavo-officie tot in de twintigste eeuw in 
gebruik bleef. Zo zij n  de officie- en mis
teksten in bijvoorbeeld de Officia propria 
sanctomm cathedra lis ecclesiae civitatis el ditecesis 
Gandavensis (Mechelen: Dessain, 19 17) en 
het Latijmch-Nederlandsch mis- en vesperboek 
(Turnhout: Brepols, 1928) identiek aan 
de zeventiende-eeuwse. 

De vroegste muzikale getuige uit dit  
'n ieuwe' officie is te vinden op f. 235r 
van Gu 15, deel 2. Onderaan een vrij
(gemaakt)e bladzijde in het officie voor 
Transfiguratie vinden we twee antifonen, 
gedateerd 1639. Sancte Bavo paterbone, de 
laatste antifoon van de metten in Gsb 
748 A, wordt hier in de marge aange
duid als Benedictus-antifoon (voor 
de Lauden); Bavo pater et patrone is het 
Magnificat-antifoon voor de eerste ves
pers. Het volledige nieuwe officie voor 
Bavo is pas muzikaal gedocumenteerd 
in het Antiphonale en het Directorium cho1i 
(1653-1659). Deze werden, in opdracht van 
bisschop Ancoon Triest, vervaardigd door 
de Gentse kanunnik Andreas Guyard, 
wiens naam op verschillende plaatsen 
in de handschriften opduikt (oratepro 
Andrea Guyard, Gsb 748 E, p. 274, later 
vervolledigd met qui obiitprima lulii 1662) . 

I n  vergelijking met de laat-middel
eeuwse handschriften zijn de nieuwe 
handschriften zeer gemakkelijk leesbaar, 
helder gestructureerd en dus voor een 
hedendaagse lezer vrij eenvoudig te 
interpreteren. De verdeling van de ge
zangen over de drie boeken is zuiver 
functioneel gedacht: de beide koorhelften 



TABEL 2 
OVERZIC H T  VAN 

'
OU D E

' 
T E KS TE N  D I E  B E H OU D E N  BLEVEN IN 

HET ZEV ENTIEND E - E E U W S E  BAVO-OFFICIE IN GSB 748 A - C  

(A: a11tjfoo11, Be11: Bmedictus-a11tjfoo11, R: respo11sorium, v:  ve/J) 

GU 15 

Vespm r + Lauden: 
Ar Dum viri sancli.ssimi 
Metten: 
R2 Q.uocumqut divini salor 
R2v Gracie ce/estis illcctus 
R3v Ut homi11em renovaret 
R8 Exultemus omni wrdis 
R8v Susceptus est hodie 
Lauden: 
Ben Pre/ia tor Domini Bavo 

GSB 748 A-C 

Vespers J + 2, Lauden: 
Ar 
Metten: 
A4 

As 
R3v 
R8 
R8v * 
Lauden: 
Ben 

* R8 begint in Gsb 748 A-C mei een tekstvananl, l lodie collocatus est. 

en de cantor hebben elk hun eigen 'par
tij ' ,  waarin enkel staat wat zij zelf te zin
gen hebben. Om een overzicht van het 
volledige officie te krijgen, moeten de 
drie handschriften dus samengelegd 
worden. I n  deze functionele verdeling 
is in het Bavo-officie maar één anomalie 
te ontwaren: de hymnen voor vespers, 
metten en lauden (Bavonem meritis, O magna 
rerum conditor en Annuo nobis revoluta) staan 
niet in de antifonaria, en enkel in incipit 
in het Directorium. Ze zijn daarentegen wel 
volledig uitgeschreven in de graduales . 

De gezangen zijn genoteerd in zwarte 
kwadraatnotatie op vijf zwarte l ijnen. 
Behalve van vierkante notenvormen wor
den ook twee types ruitnoten gebruikt: 
een kleinere voor de enkelnoten, een 
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grotere voor de climacus- (een neum 
bestaande uit drie of meer dalende tonen) 
en de subpuncti.sneumen (een neum die 
eindigt met minstens twee dalende tonen). 
Zoals al duidelijk was in Gu 15, werd 
het gregoriaans al geruime tijd, en over 
heel Europa, in een (pseudo-)mensurale 
notatie weergegeven. Sinds de late zes
tiende eeuw kwam ook een proportionele 
notatie op, voor het eerst in Giovanni 
Guidetti's Directorium chori ad usum sacro
sancl<e basilica vaticana et alia rum cathedralium 
&collegiatarum ecclesiarum (Rome, 1582), de 
eerste (zeer belangrijke) gregoriaanse 
uitgave die in de jaren na het concilie 
van Trente verscheen. In Guidetti's sys
teem staat een ruitnoot voor een semibre
vis, een vierkante noot voor een brevis, in 



een verhouding van 1 tot 2. Door toevoe
ging van boogjes en puntjes breidde het 
gamma zich verder uit tot vier verschil
lende ritmische waarden. O f  Guidetti's 
proportionele indeling ook tot in de Lage 
Landen is doorgedrongen en hier werd 
toegepast is momenteel nog onduidelijk; 
wellicht moet die kans eerder klein wor
den ingeschat. Niettemin wijst de notatie 
van het zeven tiende-eeuwse Bavo-officie 
op een onderscheid tussen langere en 
kortere notenwaarden. De kleine ruit
noot wordt bijvoorbeeld enkel op on
beklemtoonde lettergrepen gebruikt, 
wat Guidetti ook doet. Een consequent 
proportioneel systeem lijkt echter niet 
aanwezig. 

Voor het samenstellen van het nieuwe 
Bavo-officie werd een groot aantal melo
dieën nieuw gecomponeerd. Uit het oude 
depositio-officie werden enkele teksten be· 
houden, zij het steeds met varianten 
(zie Tabel 2) . 

De functie van de overgenomen 
gezangen bleef in de meeste gevallen 
ongewijzigd. Opvallend in bovenstaand 
schema is de ui tsplitsing van de tekst 
van het tweede responsorium van de 
metten, Qyocumque divini sator. Het res
ponsorium (van het oude officie) wordt 
deels gerecupereerd als de tekst voor de 
vierde antifoon van de metten (van het 
nieuwe). De beginwoorden van het vers 
worden herbruikt voor de vijfde antifoon. 
Eén antifoon tekst, Oculis ac ma11ibus in cae
lum semper intentus (vierde vesperantifoon) 
is ontleend aan het officie voor Martinus, 
maar na deze eerste woorden houdt de 
gelijkenis op en wordt vervolgd met een 
tekst ontleend aan Fil. 1 ,  23. Opmerke· 
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lijk is de tekstuele economie binnen 
het nieuwe Bavo-officie. D rie antifoon
teksten worden geheel of gedeeltelijk 
herbruikt als responsorium(vers) : Gloria 
Domini voor de tweede vesperantifoon 
en het zesde responsorium, Angelica recre· 
atus voor de vijfde vesperantifoon en 
- nagenoeg letterlijk  - het zevende res· 
ponsoriumvers, Sanctus Bavo voor de eer
ste antifoon en het derde responsorium 
van de metten. 

In muzikaal opzicht bleef van het 
oude officie nog veel minder bewaard. 
Enkel het responsoriumvers Ut hominem 
bleef zowel tekstueel als muzikaal intact; 
van het responsorium Exultemus en zijn 
vers bleven de slotmelismen bewaard. 
Helemaal verrassend is dat niet. Aan· 
gezien het nieuwe Bavo-officie eveneens 
volkomen modaal geordend is, en de 
plaats van beide responsoria dezelfde 
is gebleven, diende ook de modus niet te 
veranderen en kon de melodie bewaard 
blijven. De melodie van Dum viri saru:tissimi 
kon daarentegen niet behouden worden, 

TABEL 3 
M O DA L E  ORDENING I N  

HET ZEVEN T I ENDE- EEUWSE 

BAVO - O F F I C I E  I N  GSB 748 A-B 

Mag: Mag;11ijicat-a11tifao11 
Ben: Bc11edicl11s·anlifao11 

Vespers 1 (antifonen): 
Metten (a11tifane11): 
Metten (responsoria): 
lauden (antifane11): 
Vespers 2 (a11tifanen):  

1 2 3 45 [Mag.]5 
1 23 /45 6/7 83 
1 23 /45 6/7 8 
1 2 3 45 [Ben.] 6 
1 23 45 [Mag.] 6 



omdat de modale reeks van de lauden 
in het oude officie met de tweede modus 
begon, en in het nieuwe officie met de 
eerste. Tabel 3 geeft de opeenvolging 
weer van de modi in de gezangen 
van elk getijde. 

Wat de muziek betreft valt op dat het 
zeventiende-eeuwse officie zich houdt 
aan de kenmerken van goede liturgi che 
muziek, zoals gestipuleerd door het 
Concilie van Trente. Een optimale tekst
verstaanbaarheid, die zowel in de poly
fonie als in het gregoriaans werd verwacht, 
is hier gereal iseerd. In vergelijking met 
het oudere officie is het geheel immers 
veel terker syllabisch (één noot per 
lettergreep) en oligotonisch (enkele 
noten) clan melismatisch (vele noten), 
waardoor de tekstvcrstaanbaarheicl 
zeker wordt bevorderd . Ook in modaal 
opzicht houden de gezangen zich aan 
de regels van de kunst: de finalis en 
tenor zijn duidelijk geprononceerd en 
de voorgeschreven ambitus wordt niet 
verlaten. Aan het traditionele principe 
van de modale ordening werd vast
gehouden, meer nog: het principe werd 
uiterst consequent toegepast. 

Een korte verwijzing naar de mis voor 
de 1 1 . Bavo mag hier niet ontbreken. 1 n 
vergelijking met het officierepertoire 
benadert het misrepertoire veel sterker 
het beeld van een onveranderlijk en sta
tisch gregoriaans dat we in de inleiding 
vermeldden. !-Ict misrepertoire werd 
inderdaad veel sterker afgeschermd voor 
vernieuwingen en toevoegingen. Speci
fieke gezangen voor de mis van de 
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1 1 .  Bavo werden eigenlijk amper gecom
poneerd; er werd overwegend gebruik 
gemaakt van bestaande gezangen uit 
het communesanclo111111. Gents bronnen
materiaal voor de mis uit de vijftiende 
en uit de zeventiende eeuw is bewaard 
in een tweedelig Graduale enerzijds 
( 145�-1474; Gent, Universite itsbiblio
theek, Ms. 14, verder: Gu 14), en in het 
tweedel ige Graduale (geschreven in 1659-
1 660, Gsb 748 D-E), en het Directorium 
chori ( 1 653- 1659) uit de Sint- Baafskathe
draal anderzijds. De missen zijn verge
lijkbaar in de 'algemeenheid' van hun 
gezangen: er zijn nauwelijks specifieke 
melodieën voor de feesten van de 
1 1 .  Bavo. D it geldt ook voor andere 
Gentse heil igen als Lancloaldus, Livinus 



en Landrada. Het tweede deel van Gu 14 
bevat missen voor beide Bavo-feesten 
(elevatio en depositio). In de elevatio-mis 
wordt op f. 107v wel verwezen naar 
een sequentia, Ganda gaude, maar deze 
ontbreekt. De sequentiae werden tradi
tioneel achteraan in een graduale geno
teerd, en het zijn juist deze laatste folia 
die uit het handschrift zijn weggesneden. 
De mis voor depositio bevat geen sequen
tia. Op f. 152v-153r staat wel een Kylie 
dat bestemd is voor de vigilie van het 
feest van Bavo (en M aria-Tenhemel
opneming). De melodie is echter één van 
de meest courante uit het kyriale, het 
zogenaamde KylieXI ('Orbisfactor') uit 
de Vaticaanse edities. Het bronnen
materiaal uit Haarlem brengt evenmin 
uitkomst. In een missale ( 15 1 1) afkomstig uit 
de Commanderij Jan Baptist in Haarlem 
(bewaard in Haarlem, Stadsbibliotheek 
1 84C1) is  eveneens een sequenriatekst 
bewaard, 'Iîwm mundum toti Bavo (f. 34ir), 
maar zonder muzieknotatie. Een vroeg
vijftiende-eeuws missale uit de Bavokerk 
in Haarlem (Stadsbibliotheek 1 84C2) 
bevat een mis voor Bavo (f. 157r), maar 
ook dit handschrift geeft enkel de tekst. 

Net als bij het officie is de overeen
komst tussen de vijftiende- en de zeven
t iende-eeuwse mis minimaal. Enkel het 
graduale Domineprevenisti en het bijhorende 
vers Vitam petiit komen in beide misfor
mul ieren voor. Aan de tekst werd niet 
geraakt. De muziek werd daarentegen 
grondig herwerkt door het aanpassen van 
tekstplaatsing, modaliteit en ambitus, 
en het snoeien in  de melismen - kortom, 
de ingrepen die ook in de Medicaea-edi
tie van het Graduale (Rome, 1 614-16 15) 
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werden doorgevoerd - met een volledig 
nieuw gezang, waarin enkel nog restan
ten van de oorspronkelijke melodische 
contouren of van de modale opbouw zijn 
terug te vinden, als resultaat. Terugkerend 
naar het uitgangsthema, de officies, is 
het zeker relevant om het Alleluia-vers 
aan te stippen. 0 remedium salutis in via is 
het enige misgezang dat wél specifiek 
voor de mis voor de H . Bavo was be
stemd. Het is dan ook afkomstig uit het 
officie: tekst en melodie werden letter
l ijk gekopieerd naar het Magnificat
antifoon voor de tweede vespers. 

Zowel de omvorming van abdij tot 
kapittelkerk (1536/1540) als de gevolgen 
van het Concilie van Trente (1545-1563), 
veranderingen op respectievelijk lokale 
en Europese schaal, zorgden voor ingrij
pende wijzigingen in de organisatie van 
de l iturgie in Gent. Deze verschuivingen 
maakten telkens een aanpassing van 
de handschriften en van het muzikale 
repertoire noodzakelijk. iet enkel zijn 
er varianten bewaard van verschillende 
gezangen (responsoria uit Gu 1 84 en 
Gu 15), maar werden de bestaande 
gezangen herschikt naar de noden van 
de tijd (van monastiek naar seculier offi
cie), of - na de invoering van de voor
schriften van het Concilie van Trente -
volledig opnieuw gecomponeerd. 
Tekstueel en muzikaal volgden ze de 
heersende contemporaine compositie· 
praxis. De H. Bavo werd achtereenvol
gens patroonheilige van de int-Baafs
abdij, -kapittelkerk en -kathedraal; van 
de dynamiek in de liturgie en het grego
riaanse repertoire in Gent zijn 'zijn' offi
cies dan ook bevoorrechte getuigen. 



Over hel leven van J heron imus Vinders 
- één van de vele kleine meesters u i l  de 
zestiende eeuw - is niel veel bekend. 
1 le L  weinige dal over zijn  carrière aan 

hel licht is gekomen, komt uil de reke· 
n i ngen van de broederschap van O nze· 
Lieve-Vrouw op de Rade in de Gen tse 
S i m· j anskerk (de latere SinL·Baafskathe· 
draal) . Uil de lofrckeningcn kan worden 
opgemaakt dal Vinders op 16 juni 1525 
als sa11cmeesler in  dienst kwam van de 
broederschap. I n  deze functie was hij 
de opvolger van Commaer de Lceu, die 
op 2 1  maan 1525 zijn  post verlaten had. 
Lang is Vinders niet in  de SinL·janskcrk 
gebleven; al na zo'n zes maanden is geen 
spoor meer van hem in de rekeningen 
Le vinden . Kennelijk had hij zijn oog op 
een betrekking ciders in de Lage Landen 
laten vallen . Dal Vinders naar al le waar· 
schijnlijkhcid hel grootste deel van zi jn 
arbeidzame leven in de Lage Landen 
heeft doorgebracht,  blijkt uil de overlc· 
vering van zijn  bescheiden oeuvre . 
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l l c L  merendeel van zijn vier missen, 
negen motetten en twee Nederlandstal ige 
polyfone liederen is na melij k  precies in 
dit gebied in handschriften verspreid of 
in  dru k u i tgebrach t .  

U i l  h e t  oeuvre v a n  Vinders spreekt 
bewondering voor één van de belang· 
rijkste Franco-Vlaamse componi'>ten uil 
de periode rond 1500: j osqu in  des Prez 
(ca. 1450/1455 - 1 52 1 ) .  De  bijzondere 
acht ing die Vinders voor Josqu in ,  de 
princeps m usicomm, gehad moel hebben, 
spreekt overduidelijk uil de vijfstemmige 
M issa Stabat maler en de zevenstemmige 
klaagzang op d iens dood. De mis is 
gebaseerd op één van j osquins fraaiste 
en indrukwekkendste moLeLLen:  hel vijf· 
stemm ige Stabat maler waarin M a ria als 
M oeder van S marten wordt bezongen. 
Vinders' mis mocht zich kennelijk i n  
enige populariteit verheugen; hel werk 
is in n iet minder dan zes hand chr iften 
verspreid .  Ook de klaagzang 0 mors i11evi· 

labilis is een fraai voorbeeld van gepast 



eerbetoon aan Josquin. De tekst die 
Vinders in dit werk verklankt, is vrijwel 
identiek aan die van een epitaaf dat, vol
gens Franciscus Sweertius in z ijn Athenae 
Belgicae . . . (Anrwerpen, r628), bij een af
beelding van Josquin in de Sint-Goedele
kerk te B russel was aangebracht: 

IOSQl'INVS A PllATO, vulgo /OSQVIN DE PRES, 
M usicornm sui saeculifacili princeps [ . .) 
Q_uidam illi hoc Epitaphium scripsit, quod 
Brnxellis in D. Gudulae extitit ante 
lconoclastiam. 

0 mo1J ineuitabilis, 
Mo1J amara, mors crudelis, 
10\QlïN1·,11 dum necasti, 
11/um nobis abstulisti; 
Qui suam per harmoniam, 
fllustrauit Ecclesiam, 
Propterea die tu Musice 
Requiescat in pace. Amen. 

Zowel het portret als het epitaaf gingen 
bij de beeldenstorm in 1585 verloren. 
Het motet is een fraai bouwwerk met 
een sterk symbolische lading. !-lee uit· 
zonderlijk aantal stemmen waarvoor 
het is gecomponeerd (zeven) mag als 
een directe verwijzing naar de rouw 
worden opgevat. Het getal zeven als 
symbool voor verdriet en smart, is daar· 
mee een uitbreiding van datzelfde getal 
als symbool van Maria als Moeder van 
Zeven Smarten. Twee van de zeven stem· 
men laten bovendien een gregoriaanse 
melodie horen die is ontleend aan de 
liturgie voor overledenen: de introitus 
Requiem eternam, en de zesde psalm toon 
van het invitatorium van het Officium 
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defunctornm, met de woorden Requiem eter· 
nam d1ma eis Domine et lux perpetua luceat eis. 
Het motet begint met in de lage stem· 
men een reeks van dalende en stijgende 
kwarten, die het luiden van de doods
klokken voor Josquin l ijken te suggere· 
ren. Het mag duidelijk z ijn dat Vinders 
door Josquin was geraakt. Dat blijkt 
niet alleen uit de twee genoemde wer· 
ken, maar ook uit de compositiestij l  die 
h ij in het algemeen hanteerde: belang· 
rijke elementen als stempaartechniek en 
doorimitatie, die kenmerkend zij n  voor 
Josquin, komen in het oeuvre van 
Vinders regelmatig voor. 

Twee andere werken van Vinders -
de vijfstemmige M issa Myns liefkens bruyn 
ooghen en het vij fstemmige motet l..audate 
pueri dominum - getuigen van interesse voor 
het werk van Benedictus Appenzeller (ca. 
148o/1488 - na 1558), die in 1518-1519 ver· 
bonden was aan de B rugse Sint-Jacobs· 
kerk en die van 1536 tot 1555 diende in de 
kapel van Maria van Hongarije te Brussel. 
De M issa Fon seulernent - lange tijd toe· 
geschreven aan niemand minder dan 
Nicolas Gombert (ca. 1495 - ca. 1560) 
- is gebaseerd op de gelijknamige chans
ons van Antoine de Févin (ca. 1470 -
151 1/15 12) en Matthias Pipelaere (ca. 
1 450 - ca. 1515) .  

I n  relatie tot zijn aanstelling in Gent 
als zangmeester van de broederschap 
van Onze- Lieve-Vrouw op de Rade, is 
het interessant vast te stellen dat Vinders 
in zijn werken meem1alen bijzondere aan
dacht besteedde aan Maria. Al genoemd 
is de M issa Stabat mater, die via Josquins 
motet de treurende moeder Gods bij 
het kruis van haar zoon tot onderwerp 



heeft. De vijfstemmige M issa Fit porta 
Christi pervia is gebaseerd op de gelijkna
mige hymne uit de lauden van het feest 
Maria Boodschap (25 maart) .  Deze com
posities zijn uiteraard primair bedoeld 
voor gebruik in de mis, die in talloze 
zestiende-eeuwse steden in de Lage 
Landen meermalen per week - vaak 
zel fs dagelijks - werd gevierd. Het 
repertoire dat t ijdens de dagelijkse lof
diensten werd gezongen, was van een 
andere soort. Precieze informatie ont
breekt veelal, maar wanneer de zangers 
aan het eind van de middag bijeen kwa
men om bij een Mariabeeld, of op een 
andere plaats in de kerk, tot haar lof te 
zingen, werden doorgaans één of meer 
Maria-gezangen - antifonen, hymnen, 
of sequentiae - ten gehore gebracht, 
soms in afwisseling met orgelspel, werd 
er gebeden, en klonk er meerstemmige 
muziek. Een compositie die voortreffe
l ijk dienst zou kunnen hebben doen als 
een indrukwekkende afsluiting van een 
dergelijke dienst, is Vinders' vijfstemmige 
Assumpla est Maria. De tekst van dit  motel 
is een aaneenschakeling van vier verschil
lende Mariagezangen: Assumpla est Maria 
in ce/um, Maria virgo assumpta esl, In odorem 
rmguentorum, en Benedictajilia tu a Domino. 
Deze vier antifonen zijn alle omlcend 
aan de tweede vespers van het feest Maria 
1 l emclvaart. De gregoriaanse melodieën 
die bij deze teksten horen, zijn in Vinders' 
motet duidelijk te horen in de Tenor 
(aanvankelijk in groter notenwaarden, 
maar allengs ook in kleinere notenwaar
den) .  De combinatie van de vier grego
riaanse gezangen, maakt dit motet onge
schikt voor gebruik in de liturgie van 
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het feest M aria Hemelvaart. Maar voor 
een paral iturgische lofdienst rond dit  
feest, zou dit  werk zeer geschikt zijn .  

Een andere aan Maria gewijde com
positie die gebruik maakt van een litur
gische tekst, maar geen l iturgische func
tie kan hebben gehad, is Vinders' zetting 
van het Magnificat. Als sluitstuk van de 
Vespers is het Magnificat - de lofzang 
van Maria uitgesproken bij haar bezoek 
aan Elizabeth - door componisten sinds 
de vijftiende eeuw veelvuldig meerstem
mig gezet. Een nadrukkelijke band met 
Maria is in deze werken - buiten de 
tekst - zelden aanwezig. Vinders heeft 
echter kans gezien in zijn zetting M aria 



nadrukkelijk op de voorgrond te plaatsen. 
Aan de standaardtekst van het M agni
ficat (Le 1 ,  46-55) voegde h ij één extra 
tekstregel u i t  het Lucas-evangelie toe 
(Mansit autem Maria cum illa quasi mensibus 
tribus et reversa est in domum suam; Le 1 ,  56). 
Door deze ingreep vestigde h ij de aan
dacht op Maria, die ongeveer drie maan
den bij Elizabeth bleef alvorens zij weer 
huiswaarts keerde. De afwijking van de 
standaardtekst maakt het motet onge
schikt voor gebruik in de Vespers. Als 
klein Maria-motet kan het werk echter 
ui tstekend hebben dienstgedaan in een 
van de vele lofdiensten die in Gent, 
of elders in de Lage Landen werden 
verzorgd. 

Zoals opgemerkt werden t ijdens de 
lofdiensten vrijwel al tijd één of meer 
Maria-gezangen ten gehore gebracht .  
Zeer populair waren de vier veelgezon
gen Maria-antifonen Alma redemptoris maler, 
Ave regina celorum, Regi11a celi, en Saive regi11a. 
Het zal om die reden dan ook wel geen 
toeval zijn dat Vinders niet minder dan 
drie zettingen van de laatstgenoemde 
tekst maakte. In de twee vierstemmige 
Saive regina's, wordt de gregoriaanse 
melodie door de verschillende stemmen 
ten gehore gebracht .  In het derde, vijf
stemmige werk, komt Vinders' eerbied 
voor Maria op een bijzondere wijze tot 
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uitdrukking. De compositie is gebaseerd 
op twee bestaande melodieën. Terwijl in 
de Contratenor de gregoriaanse melodie 
klinkt, zingt de Superius onophoudelijk 
de melodie van één van de fraaiste Neder
landse polyfone liederen van rond 1500: 

Ghy syl die werlsle boven al int eerlsche dal, 
kuysch ende smal, geen schoender creature. 
Aenhoert myn claghen, myn misval 
is sonderghelal lol alder huere. 
Schoen edel pure, ghy syt my11 troost alleine. 
Nochtans sydy der werelt ghemeijne. 

I n  dit  l ied van Johannes Ghiselin 
[Verbonnet] (fl. 1491 - 1507) bezingt een 
minnaar zijn geliefde, die op aarde haars 
gelijke niet had. Vinders citeert deze 
melodie - en daarmee impliciet ook de 
tekst van het lied - om op symbolische 
wijze uiting te geven aan zijn genegen
heid voor Maria. 

Van geen van de hierboven genoemde 
werken kan aannemelijk worden gemaakt 
dat het specifiek voor de Gentse broeder
schap van Onze-Lieve-Vrouw op de Rade 
gecomponeerd is. Er kan echter geen 
twijfel over bestaan dat het precies dit 
soort repertoire was dat Vinders als zang
meester met zich meenam en gebruikte 
om paraliturgische diensten als het lof 
mee op te lu isteren . 



De musici en de muziekcollectie 
in Sint-Baefs na 1536 

BRUNO BOUCKAERT 
Postdoctoraal onderzoeker F. W.O. -Vlaanderen 

(K. U.Leuven, Alamire Foundation) 

De omvorming van abdij lOl secul iere 
kapiuclkerk was van cruciale betekenis 
voor het muziekleven in  S in t -Baars . 
l loewcl er elementen zijn die erop wijzen 
dal er ook polyfonie werd ui tgevoerd in  
de S in t· Baarsabdij - waaronder het poly· 

fone Gloria en Credo genoteerd in het vijr
t iende-eeuwse graduale (Gent , U n iversi· 
tei tsbibliotheek, Ms . 14) ,  was er vóór 1536 
geen proressionecl muziekensemble voor· 
handen zoals dat in e lke Vlaamse kapit
telkerk hel geval was . l let  klankland· 
schap werd in grote mate beheerst door 
de u i tvoering van gregoriaanse gezan· 
gen, orgelspel en klokgel u i .  Op belang· 
rijke hei l igenreesten (Sim-Livinus,  S in t ·  
M acharius ,  S in t· Landoald us) werden 
sinds het begin van de vij ftiende eeuw 
trompetters, en later ook schalme ispe· 
Iers ingeschakeld. De hervormingen 
van 1536/1540 bracht met zich mee dal 
er een totaal nieuwe organisaties tructuur 
tot  stand kwam. Voor de hogere ru ncties 
leverde dil in  rei te geen onnoemelijk  
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probleem op .  De monn iken van  de abdij 
werden kanunn ik  in de nieuwe kapittel ·  

kerk, met vier d ignitarissen (deken , can· 
wr, scholasticus en thesaurarius) en een 
proost die de leid i ng over het geheel 
had . Geheel nieuw was de instal lat ie van 
koralen ,  een zangmeester, een succenLOr 
en proressionelc vicarissen-zangers, die 
zouden i nstaan voor de opl u istering van 
de d iensten mel polyfone m uziek.  Dit 
gebeurde nagenoeg onmidde l l ijk  na de 
defin i tieve goedkeuring van de omvo1-
ming door de monniken en de vastleg· 
ging van de statuten van de kapittelkerk 
in 1537. Vanar clan  deed de vocale poly· 
ronie voorgoed zijn imrecle in  Sint· Baars .  
1 l et kapi t tel ging hierbij niet over één 
nacht ijs. l l e t  l iet een advies schrijven 
waarin op basis van de s i tuat ie  in 
Atrecht,  Kamerijk, Doorn ik ,  Brugge, 
en vooral Rijsel (S im-Petruskerk) aan· 
wijzingen werden gegeven voor de orga· 
n isat ie van het muziekpersoneel in het 
n ieuwe kapit te l .  l n de grote l ijnen wer· 



den de raadgevingen in de praktijk om· 
gezet en bepaalden ze tot op het einde 
van de achttiende eeuw de structuren 
waarbinnen de musici functioneerden. 

ZANGMEESTERS E N  KORALEN 

In iedere doorsnee-kapittelkerk in de 
Lage Landen vormde het zangmeester· 
schap de belangrijkste muzikale functie. 
Het leven van de zangmeesters was nauw 
verbonden met dat van de koralen of 
koorknapen. H ij was verantwoordelijk  
voor hun intensieve en kwalitatief hoog· 
staande opleiding en leefde dag in dag 
uit met hen samen in het koralenhuis. 
De zangmeester van Sint· Baafs wordt 
bijna altijd met de term wnghmeestere, 
sanghmeestere of met het Latijnse equiva· 
!ent magister cantus aangeduid. In minde· 
re mate en pas vanaf het laatste kwart 
van de zestiende eeuw komen ook de 
termen phonascus en magister cape/te musice 
(kapelmeester) voor. I n  tegenstelling 
tot sommige andere kapittelkerken mag 
de zangmeester in Sint· Baafs niet ver· 
eenzelvigd worden met de succentor. Elk 
van hen nam een deel van de taken van 
de kanunnik·eantor op zich, aan wie ze 
verantwoording moesten aneggen. De 
zangmeester had behalve de opleiding 
van de koralen ook de leiding over het 
ensemble dat de polyfonie u itvoerde. 
De succentl)rdaarentegen was verantwoor· 
<lelijk voor de ceremoniële aspecten en 
het gregoriaans. 

De taken van de zangmeester werden 
bij zijn aanstelling vastgelegd in een 
overeenkomst. Het oudst bewaarde con· 
tract van Sint· Baafs dateert van de late 
zestiende/vroege zeventiende eeuw. 
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TABEL 1 
ZANGMEESTERS VAN SINT- BAAFS, 

1537-1793 

Johannes Dormont 1537 - 1538 
Guillielmus Roucourt 1541/42 - 1542 
Jacobus Bracquemers 1542 - 1549 
Arnoldus Van Bost 1549/50 
Simon Cardon 1552 
Jacobus Bruneau 1554/55 - 1578 
Johannes Michiels 1586 - 1590 
Anthonius Martens 1590 - 1591 
Nîcolaus Ghilbork 1598 - 1617 
Matthias Kint 1617 - 1631 
Johannes Succet 1631 - 1634 
Thomas Du Pire 1634 - 1638 
Petrw Schu!fort 1638 - 1642 
Petrus Hurtado 1642 - 1671 
Jacobus Haghe 1671 - 1676 
Franciscus Ludovicus Derueau 1676 - 1693 
Henricus Du Piemux 1693 - 1730 
Franciscus Bernardus Bertrand 1730 - 1738 
Petrus Philippus Honoré 1739 - 1743 
Josephus Code r743 - 1748/9 
Jo/lier 1749 
Nicolas Meunier 1749 - 1755 
Hen11cusAloysius Barth 1755 - 1769 
Franciscus Krqffl 1769 - 1793 

Tot op het einde van de achttiende eeuw 
werden de contracten met de zangmees· 
ters nagenoeg identiek geformuleerd. 
Veel ervan had betrekking op de 
koralenschool. 

In de oprichtingsfase van het Gentse 
kapittel is er sprake van vier koralen. 
Zeer opmerkelijk is dat de eerste vier 
jonge zangertjes werden overgebracht 





vanuit Rijsel, uit  de koralenschool van 
de collegiale Sint-Petruskerk. a de ver
huis van het kapittel naar de S int-Jans
kerk (1540), bedroeg het aantal koor
knaapjes reeds acht. Mogelijk  was die 
verdubbeling het gevolg van de samen
voeging van de koralen van de (oude) 
Sint-Janskerk met die van het Sinc-Baafs
kapittel. In 1559/1560 werd het aantal 
van twaalf koralen bereikt, wat in de 
meeste kathedrale kapittelkerken in de 
Lage Landen het geval was. Om deze 
omschakeling financieel te kunnen dra
gen, opteerden de kanunniken voor een 
onderscheid tussen zes exspectanlen (ook 
aspectanlen, expectanlen of experlanlen ge
noemd) en zes 'volwaardige' koralen. 
De exspectanten woonden niet samen 
met de andere koralen bij de zangmees
ter, maar bleven bij hun ouders inwonen. 
Bovendien nam het kapittel niet alle 
kosten van een exspectant op zich. H et 
exspectantschap fungeerde dus als een 
soort proefperiode. Na de periode van 
de calvinistische republiek waren er 
opnieuw slechts vier koralen in dienst, 
waaronder twee exspectanten. In juli 
1599 besliste het kapittel om het aantal 
koralen opnieuw op zes te brengen en 
dat bleef zo tot op het einde van de 
achttiende eeuw. 

De koralen werden niet alleen gere
kruteerd in het Gentse. Vaak kwamen 
kandidaten zich presenteren van ver 
buiten de stadsgrenzen . Zo waren er in 
de achttiende eeuw koralen uit Brussel, 
Namen, Charleroi, Soignies, Wesel, etc. 
Volgens de laat-achttiende-eeuwse staat 
van goederen van de Sint-Baafskathedraal, 
opgemaakt in opdracht van keizer jozef 
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I I , betrokken de koralen en de zang
meester het gewezen droogscheerders
hu is in het Kerkstraatje (nu Hoofdkerk
straat). Het was een woning die keizer 
Karel V aan het kapittel had geschonken 
ter compensatie van de verliezen geleden 
na de afschaffing van de Sint-Baafsabdij. 
Mogelijk betrokken de koralen dit huis 
reeds vanaf de zestiende eeuw. In de 
achttiende eeuw was dit echter niet altijd 
het geval. Ze dienden vaak te verhuizen, 
soms zel fs tot op grote afstand van de 
kerk, tot op het moment dat het huis in 
het Kerkstraatje in 1735 gehuurd werd 
door de zangmeester. 

Logischerwijs nam de zangmeester 
de muziekopleiding van de koralen op 
zich en leerde hij hen de gezangen aan 
die ze tijdens de kerkdiensten moesten 
uitvoeren. H ij werd evenwel ook aange
maand om hen volgens de christelijke 
moraal en in een devote sfeer op te voe
den. De dagorde was zeer streng en 
voor de jonge knaapjes ongetwijfeld 
een ware belasting. In de lente- en de 
zomerperiode moesten ze elke ochtend 
om kwart voor vijf uit de veren. Van 
Maria Hemelvaart tot Pasen stonden ze 
pas op om halfzes. Terwij l de zangmees
ter met de twee koralen de metten bij
woonde, bleven de anderen in het koralen
h uis. Ze stonden nochtans op hetzelfde 
uur op en waren reeds gekleed en keurig 
verzorgd vooraleer de zangmeester ver
trok. Zolang de zangmeester nog tijd 
had, diende hij erop toe te zien dat de 
koralen de hen opgelegde preces communes 
opzegden. Bij afwezigheid van de zang
meester nam de oudste koraal deze taak 
op zich, tot op het moment dat ze naar 
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de kerk werden geroepen voor een ge
zongen votier mis or een andere dienst. 
In de zomer om zeven uur en in de winter 
om acht uur ontbeten ze. Vanar negen 
uur onde1wees de zangmeester de koralen 
in de algemene principes van de muziek, 
het gregoriaans, het contrapunt en in 
het bijzonder in de po'1fa11ie (musicam, 
canlum gregorianum el co11lrapu11cium apprime 
discanl). Deze lessen vonden minstens drie 
keer per dag plaats. Tenzij de koralen 
één or andere kerkdienst moesten bij
wonen, bleven ze de hen opgelegde 
oereningen instuderen tol aan het mid-
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dagmaal, dat om kwart voor twaalr werd 
opgediend. Tot één uur  in de namiddag 
was er een eerste ontspanningsuurtje, 
dat evenwel zeer rustig moest verlopen. 
Tussen één en rwee uur werden de koralen 
door de schoolmeester in de lees- en 
schrijfkunst onderwezen. Daarna voer
den ze opnieuw de oereningen van zang
meester uit tot aan het lof. Na het lor 
konden ze zich tot aan het eten verder 
oerenen in het lezen en schrijven. Om 
zes uur aten ze  en  van halfzeven tot 
zeven uur was er opnieuw de mogelijk
heid tot ontspanning. Van zeven tot 
acht uur werd er gestudeerd. De zang
meester zong dan met zijn koralen 
motetten (in motet is ca11ia11dis) or 11111sica 
concertala. O m  acht uur  werden preces 
uesperlinas opgezegd, waarna ze gingen 
slapen. Op straITe van ontslag moesten 
de koralen zich ten slotte gedeisd hou
den en zeker niet met één van de ande
ren in één bed slapen. 

Behalve de intensieve muzikale oplei
ding kregen de koralen een algemene 
vorming bij een schoolmeester. a hun 
stembreuk werden ze niet aan hun lot 
overgelaten; vaak konden ze rekenen op 
financiële steun om studies te kunnen 
aanvatten in één van de Gentse scholen. 
Een van de belangrijkste initiatieven van 
bijzonder belang voor de toekomstper
spectieven van ex-koralen tot het einde 
van de achttiende eeuw, was de oprichting 
van het Vigl iuscol lege. Op 19 oktober 
1569 opende proost Viglius Zuichemus 
ab Aytta op zijn verjaardag in Leuven 
het Collegium Viglianum, ook het Fries col
lege, het Gents college or, naar de fami
liewapens van Vigl ius, het college van 



de Tarwen Schoqf genoemd. Zes van de 
twaalf beurzen om een magisterium in  
de  artes te  kunnen behalen in de univer
sitei tsstad moesten worden toegewezen 
aan koralen van de Gentse Sint-Baafs 
wiens stem gemuteerd was. Daarnaast 
waren er ook andere universitei tsbeur
zen die aan koralen konden worden 
toegekend door de kan unniken, en lag 
de toekomst voor veel koralen in een 
priesteropleiding in het bisschoppelijk  
seminarie . 

DE COTIO IANE 

De zangers van Sint-Baafs vi nden we 
aanvankelijk in hoofdzaak terug in de 
functie van vicaris. De bezoldiging van 
deze musici gebeurde via de colidiane, die 
als het ware een sub-organ isatie van de 
kapittelkerk was, met een aparte admini
stratie. B innen de Gentse parochieker
ken vormden de cotidianes, net zoals de 
kerkfabrieken en de 1-Ieil ige-Geestkamers 
(armenkamers), een aparte entiteit met 
eigen rekeningen en verantwoordelijken 
(de cotidianemeesters). De cotidianes 
werden in het leven geroepen om elke 
dag het officie of de zeven getijden, en 
enkele missen (de vroegmis en de hoog
mis) te zingen . De oprichting van deze 
instellingen te Gent gaat terug tot de 
veertiende eeuw, hetgeen vrij vroeg is 
in vergelijking met de stichti ngsdata van 
de getijdencolleges in andere steden van 
de Lage Landen, die meestal pas in de 
vijftiende eeuw te situeren zijn . B in nen 
de organisatiestructuur van het S int
Baafskapittel werd een onderscheid 
gemaakt tussen de oude en de nieuwe 
cotidiane. Dit moet in verband worden 
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gebracht met de translatie van het kapit
tel in 1540 naar de Sint-Janskerk. In deze 
parochiekerk was er immers ook een 
cotidiane, mogelijk gesticht door pas
toor Egidius de Roede. De vroegste ver
melding hiervan dateert van 1359 . Zeker 
vanaf de vijftiende eeuw werden er l i tur
gische diensten met polyfone muziek 
opgeluisterd. De fu nctie van de cotidia
nes was van de zestiende tot de achttien
de eeuw veel omvangrijker clan het onder
houden van de zeven getijden en enkele 
missen. Vooral door een sterk toenemend 
aantal fundaties in de vijftiende eeuw 
stonden de coticlianisten in voor tal van 
diensten. Via de coticliane werden ook 
de zangers en instrumentalisten betaald 
die samen met de koralen en onder lei
ding van een zangmeestcr instonden voor 
de opluistering van d iensten met onder 
meer polyfone muziek (onder meer tij
dens loven, votiefmissen). Benevens de 
vicarissen werden twee 'grote' vicarissen 
geïnstalleerd d ie zich in hoofdzaak inl ie
ten met de uitvoering van het gregoriaans. 

Over de samenstelling van het muziek
ensemble zijn  we eigenlijk  al leen voor 
wat de zestiende eeuw betreft goed in
gelicht. Voor latere periodes ontbreekt 
tot op heden een systematisch onderzoek. 
1 l et belang van het zangersensemble is 
vooral te situeren in de periode vóór 
1578. Niettegenstaande het aantal vica
rissen in de statuten van het kapittel uit 
1537 op twaalf werd vastgelegd, zien we 
dat het reële aantal zangers kon oplopen 
tot circa zestien. I l oewel er heel wat 
zangers slechts enkele maanden of enkele 
jaren in Gent bleven, was er toch een 
vaste kern van een tiental vicarissen die 
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vaak voor een langere periode in dienst 
waren. Een belangrijke vaststelling is 
dat van over heel de Lage Landen zan
gers kwamen om zich in Gent voor te 
stellen aan het kapittel met de vraag in 
dienst te mogen treden. Voor de over
grote meerderheid van de musici was 
hun functie in Sint- Baafs !echts een 
schakel in hun carrière. De plaatsen van
waar de zangers kwamen of naartoe 
gingen waren zowel het nabijgelegen 
Kortrijk, B rugge, Aalst, Antwerpen, 
Mechelen of Brussel, als centra in de 
Noordelijke Nederlanden (Delft, I- Iaarlcm, 
Geertruidenberg, Gouda, 's· I-1 ertogen
bosch, Leiden), in de regio Noord
Frankrijk (Kamerijk, Terwaan, Avesnes), 
alsook Binche, Luik, Maastricht, het 
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Franse Besançon. Opmerkelijk is het 
fei t  dat talrijke musici die zich in Sint
Baafs aan boden daarvoor of daarna 
in de hofkapellen te Wenen, Praag of 
I nnsbruck terug te vinden zijn. Enkele 
vicarissen zijn ook als componist actief 
geweest, zoals Severinus Cornet (vicaris in 
1555/1556) en Lambertus de Monte (vica
ris in 1567- 1575) . Vanaf de vroege zeven
tiende eeuw werd het vocale ensemble 
ui tgebreid met instrumentalisten. 

DE MUZIE KCOL L E C T I E  

VAN D E  SINT-BAAFSKAT H E D RAAL 

We kunnen ons slechts een zeer frag
mentarisch beeld vormen over de hand
schriften en drukken waarover de zang
meester kon beschikken en over welk 
meerstemmig muziekrepertoire er in 
Sint-Baafs werd ui tgevoerd in de zes· 
tiende en zeventiende eeuw. Hoewel er 
diverse aanwijzingen zijn dat er, vooral 
bij de aanstelling van een n ieuwe zang
meester, een lijst van de muziekboeken 
werd opgesteld, is geen enkele zestien
de, zeventiende of achttiende-eeuwse 
historische muziekinventaris overgele
verd. Alleen voor de zestiende eeuw werd 
reeds archivalisch onderzoek gevoerd 
naar het repertoi re dat werd ui tgevoerd 
in de kathedraal. Wel bevindt zich in 
het archief van de kerk een lijst uit  de 
tweede helft van de zeventiende eeuw 
met 72 muziekboeken, maar het is niet 
geheel duidelijk of het hier een inventa
ris van in Sint-Baafs aanwezige muziek
boeken betreft. Dat lijkt eerder onwaar
schijnl ijk, gezien de lijst, op enkele uit· 
zonderingen na, enkel I taliaanse muziek 
bevat. 1 n hoofdzaak betreft het bundels 



uitgegeven in de eerste helft van de 
zeventiende eeuw door de Venetiaanse 
drukker Alessandro Vincenti of heruit
gegeven door Petrus II Phalesius of zijn 
erfgenamen te Antwerpen, met vocale 
en instrumentale werken van onder meer 
Maurizio Cazzati, Giovanni Chinelli ,  
Francesco Lucio, Claudio Monteverdi, 
O razio Tarditi ,  Tarquinio Merula en 
Marco Uccellini. 

De overgeleverde vocale polyfonie uit  
Sint-Baafs is bijzonder schaars. Twee 
composities vinden hun oorsprong in de 
abdij. Het betreft hier een vierstemmig 
Credo ( c. 1485- 1500) en een Gloria (eerste 
helft zestiende eeuw) in falso-bordone
stijl , beide genoteerd in het Graduale 
(Cent-Universiteitsbibliotheek, Ms. 1 4) .  
Daarnaast bevindt e r  zich in het muziek· 
fonds van de Sint-Baafskathedraal een 
polyfoon koorboek uit de zeventiende 
eeuw met (anonieme) zettingen van het 
Asperges me en het Q.ui pius prudens humilis. 

De muziekcollectie van de Gentse 
Sint- Baafskathedraal is daarentegen 
uiterst rijk voor wat de latere periode 
betreft. De inventarisatie van deze parti
turencollectie werd pas in 2005 afgerond. 
Met meer dan vierhonderd musicalia, 
vooral uit de tweede helft van de acht· 
tiende eeuw, behoort het fonds tot de 
belangrijkste kerkelijke muziekcollecties 
in Vlaanderen. Het merendeel zijn 
muziekhandschriften, waaronder bijzon· 
der veel autografen en unica. Hoewel 

55 

meer dan hondenachtig werken anoniem 
zijn overgeleverd, is Franciscus Krafft 
(1729-1795), de laatste zangmeester van de 
kathedraal t ijdens het Ancien Regime, 
met meer dan honderddertig composi
ties als de centrale figuur in het fonds. 
Daarnaast is er ook werk overgeleverd 
van Henri·Alois Barth ( 1727- 1791) ,  
Kraffts voorganger als kapelmeester. Het 
oeuvre van Barth is slechts overgeleverd 
in negentien handschriften (bijna alle
maal in hel Sint-Baafsfonds) en twee 
drukken. Dat de musici van Sint-Baafs 
ten slotte ook werk van buitenlandse 
componisten uitvoerden, blijkt uit het 
feit dat zich in het Sint· Baafsfonds ook 
composities bevinden van onder meer 
Nicoló jomelli ( 1 7 14- 1 774), André 
Campra ( 1 660-1744), Giovanni Battista 
Bassani (ca. 1746- 1 7 16) ,  Carlo Bigatti 
( 1 779-1 884), e .a.  

Uit  de partiturencollecties kan wor· 
den afgeleid dat vaak een zeer ui tgebrei· 
de bezetting noodzakelijk was. Het 
muziekensemble was in  de achttiende 
eeuw in  Sint-Baafs vrij omvangrijk en 
bestond, benevens de vier koralen, uit 
een achttal volwasssen zangers (bij dub
belkorige werken wellicht nog meer), 
een organist en een ensemble van al dan 
niet ingehuurde instrumentisten: twee 
(som vier violisten), een (soms twee) 
basviolen, twee (soms vier) hoboïsten, 
twee fagottisten, twee hoornspelers en 
één of twee serpentspclcrs (vaak ook 
ui tgevoerd door de zangers). 



Vioolpartij uit het Dixit Dominus van FmncisctJJ Kmjft 
(Grnt, Sint-Baafskathcdmal, m11�ickcollrrtie, nt: r;j) 



Franciscus Krcifft (1729-1795) 
Phorzascus van de Sint-Baefskathedraal 

in de achttiende eeuw 

BRUNO B O U C KAERT 
PoJtdoctoraal onderzoeker F. W 0. -Vlaanderen (K. U. Leuven, Alamire Foundation) 

MARIE C ORNAZ 
K. U. Leuven, Alamire Foundation 

De muz iekcollectie van de S int· Baafs· 
kathedraal telt meer clan  honderddertig 
(in hoofdzaak autografe) composities 
van Franciscus Kram, veru it de belang· 
rijkste kapel meester die in de achuiencle 
eeuw verbonden was aan de kathedraal .  
Krams oeuvre kende een ru ime versprei· 
ding in de Zuidelijke cclerlanclen .  
Gelll ige daarvan zijn d e  talrijke muziek· 
collecties waarin zijn  werk tot op van· 
daag bewaard bleef, meer bepaald in  
Anderlecht (Sint- Pieter en S int·Gu iclo) , 
Amwerpen (Sint -Jacobs), Bergen (Sint ·  
Elisabeth), Brussel (Sim-Goedele), D iest 
(S in t·Su lpit ius),  Gem (Sint ·  N ikl aas, 
S int ·J acobs) , l leremals (S i m-Wa lde· 
trudis) , Leuven ( Begijnhof), Kort rijk 
(O nze·Lieve·Vrouw, S in t- Maarten) en 
Namen (Sint·Aubin) .  Bovendien s i tu·  
eren historische bronnen de u i tvoering 
van zijn werk ook in  steden als S int· 
N ikl aas, Ronse en N ieuwpoort . 

De biografie van deze figuur  bevat 
evenwel nog tal van lacunes, ondu icle· 
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l ijkheden en nagrante tegenstrijdigheden. 
Zo identificeert men hem tot op heden 
steeds als ' François·] oscph' of ' Frans· 
jozer K ra m, die in  1 7 2 1  geboren werd 
te B russel .  D i t  s t rookt evenwel n iet met 
de gegevens in  de Gentse overlijdens· 
registers van Sint·  Baafs. Daar is er al leen 
sprake van een Franciscus K ram die op 

13 januari  1795 op zevenenzest igjarige 
leeftijd overleed en dus omstreeks 1727 
geboren werd. In geen enkel Cents 
archiefdocu ment wordt de tweede voor· 
naam Josephus vermeld, en zijn compo· 
si ties signeert hij steevast als Franmcus 
Krqffl Bruxellcnsis. 

E E N  O U I TS E  M U Z I K J\ N l' E N F J\ M i l . I F  
D e  fami l ie K ram was van oorsprong 
een D ui ts gezin dat zich op het einde van 
de zeven tiende eeuw in de eclerlanclen 
vestigde, mogelijk in het kiel zog van de 
Beierse keu rvorst en landvoogd over de 
Nederlanden Maximi l iaan·Emmanuel l l .  
N a  zijn  protestants huwelijk te M aastricht 



met M aria Jors, trok Johannes Georgius 
Krafft naar Brussel. Op 14 november 1694 
werd hun zoon Johannes Laurentius 
gedoopt in  de O nze-Lieve-Vrouw Ter 
Kapellekerk. Het koppel huwde er in 
1699 voor een tweede keer, ditmaal vol
gens de katholieke eredienst. Ze keerden 
evenwel terug naar Dui tsland, waar 
Johannes Thomas Krafft geboren werd. 
Na hun opleiding, migreerden de beide 
broers naar Brussel. Johannes Laurentius 
huwde er in 1 7 16  met Johanna Maria 
Borremaecker (in de Onze-Lieve-Vrouw 
Ter Kapellekerk, waar h ij zelf gedoopt 
was), en, na haar overlijden, in 1 7 19  met 
Maria Aubersin (in de S int-Gorikskerk). 
Met zijn tweede vrouw kreeg hij zes kin
deren, waaronder Franci cus Josephus 
(gedoopt in de Kapellekerk op 22 juli  
172 1)  en hun jongste kind Franciscus 
(gedoopt in de Kapellekerk op 17 febru
ari 1729). Johannes Thomas Krafft huwde 
in 1 726 met Elisabeth van I-lelmont in de 
Sint-Goedelekathedraal. Zij kregen 
zeven kinderen, waaronder een 
Franciscus, gedoopt op 3 oktober 1 733. 

Er waren bijgevolg in de familie Krafft 
zeker drie kinderen met de (eerste) voor
naam Franciscus, wat aanleiding gegeven 
heeft tot grote onduidelijkheid en ver
warring. De 'Gentse Krafft' kan zeker 
niet geïdentificeerd worden met Francis
cus Josephus (01721), noch met Franciscus, 
de zoon van Johannes Thomas (0 1 733) . 
Meest waarschijnlijk moet hij vereenzel
vigd worden met de jongste zoon van 
Johannes Laurentius. Het geboortejaar 
(1729) mag dan wel afwijken van wat de 
Gentse registers daarover vermelden, 
maar mogelijk schatte men de leeft ijd 
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van de kapelmeester bij zijn overlijden 
lichtelijk  verkeerd in. Een ander overtui
gend argument valt af te leiden uit de 
geboorteakte van Franciscus' jongste 
kind (cf. infra). Di t  document situeert 
het doopsel van vader Franciscus in de 
Kapellekerk, waardoor we met zekerheid 
kunnen stellen dat de Gentse kapel
meester geen zoon was van Johannes 
Thomas Krafft (zijn kinderen werden 
in Sint-Goedele gedoopt), maar van 
diens broer Johannes Laurentius. 

OPLEIDING , J A REN I N  BRU SSEL 

Over de opleiding van Franciscus Krafft 
is feitelijk niets geweten. Sommigen 
menen dat hij als koraal in dienst was 
van de Gentse Sint-Baafskathedraal , 
anderen situeren zijn muzikale scholing 
in het Luikse. Voor beide beweringen 
is er evenwel geen enkele aanwijzing. 
Ook de hypothese dat hij zich in I talië 
in de compositieleer ging bekwamen 
(bij Francesco Durante?) en er met zijn 
motet In convertendo een wedstrijd won, 
wordt in de literatuur niet gestaafd met 
concreet bronnenmateriaal. Vast staat 
wel dat KrafTt opgroeide in een muzi
kale familie, die goede contacten onder
hield met vooraanstaande componisten 
en musici in het Brusselse. De vrouw 
van Johannes Thomas Krafft was een 
halfzus van de componist Charles-Joseph 
van I - !elmont ( 171y1790), zangmeester 
van de Kapellekerk ( 1 737-1741) en de 
Sint-Goedelekathedraal (vanaf 1741). 
Franciscus' vader Johannes Laurentius 
was bovendien in Brussel actief als publi
cist, graveur, uitgever en componist. 
Hij graveerde onder meer de portretten 



van de langvoogdes Maria Elisabeth van 
Oosten rijk en van de componist I -Jenri
Jacques de Croes (17os- 1786). I n  de M unt 
werd in 1727 en 1732 een Passion de Not re 
Seigneur]ésus-Chrisl van zijn hand ui tge
voerd, maar helaas ging de muziek h ier
van verloren. Tussen 1731 en ca. 1750 
speelde Johannes Laurentius ook een 
belangrijke rol als muziekuitgever. Zo 
realiseerde hij de edities van de Pieces de 
clauecin opus 1 van Joseph-!-lector Fiocco 
( 173 1 ), de VI sonate a uiolino ojlaulo lraumiero 
col basso per l'organo van Willem de Fesch 
( 173 1), de Pieces de clauecin opus 1 van 
Charles-Joseph van I-Jelmont ( 1737), 
de Sonates opus 4 van Henri-] acques de 
Croes ( 1747), de Sixsonales en lrios opus 
2 van Willem Gommaar Kennis (ca. 1750), 
een (verloren gegaan) Adagio et allegro van 
de genoemde Fiocco, en ten slotte de Six 
sonalesitaliennes van Andrau (Andreau; 
1748, eveneens verloren gegaan) . 

De eerste berichten over Franciscus 
Kraffts activiteiten als musicus in Brussel 
dateren van de late jaren veertig en ze 
houden aan tol op het moment wanneer 
hij naar Gent vertrekt. Een van de inte
kenaars op de reeds genoemde editie van 
de Croes' opus 4, ui tgegeven door zijn 
vader Johannes Laurentius in 1747, was 
Mr F Krq/)1 Musicie11. Eenzelrde vermel
ding vinden we in de intekenlijsten van 
twee muziekedities uit 1749: de ui tgave 
van het opus 2 van Kennis en het 1i·o is
ièrne liU1i de pieces de clauecin van Josse Boutmy, 
uitgegeven door François l l arrewijn . 
Als peter van Franciscus Josephus, moet 
l larrewijn overigens een goede kennis 
van de familie Krafft zijn geweest. De 
lijsten van de Brusselse volkstelling van 
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1755 registreren een vijrentwintigjarige 
Crqfl die met zijn moeder in de Acollay
straat woont en als boeckdmcker actier 
blijkt te zijn.  Gezien de leertijd overeen
stemt met zijn geboortedatum, betrert 
het hier ongetwij reld 'onze' Franciscus. 
! let ligt daarom ook voor de hand dat 
de Krq/)1 die tussen 1758 en 1763 in de 
Brusselse Almanadz nouveau 011 !fUidejidile 
in de rubrieken com/1osite1m en organistes el 
maîtres de clauecin voorkomt en nog steeds 
in de Accolaystraat blijkt te wonen, 
dezelfrle persoon is. Minder duidelijk is 
or hij ook als de (gelijknam ige) auteur 



kan worden beschouwd van de Zwö!f Minuet 
aef das Clavier welche, auch mil Accompag;nirung 
einer Violin, Flaute-7irwmiere, Oboe . . .  nach 
Belieben können gespielet werden, u itgegeven 
te Augsburg in 1 758 door Johan Jakob 
Lotter en heruitgegeven in 1768 (zonder 
opusnummer). 

In 1758 startte Benoît Andrez in Luik 
met de maandelijkse publicatie van L'Eclw 
ou journal de musique.Jirmço ise, italienne conte
nant des ailJ, chansons, brunettes, duo tendres 
ou bachiques, rondes, vaudevilles, contredances. 
Bijzonder verrassend is het feit dat het 
eerste werk in het eerste nummer de 
vocale compositie Agréables ruisseaux Del 
Sr. F. Kra.ffl is. Tot 1767 zouden er  een der
tigtal aria's, ariettas en duo's verschijnen 
van deze Krafft, die in 1 759 omschreven 
wordt als P Krqffl Maihulc Musiquea Bru.xelles. 
Eenzelfde betiteling vinden we ook in 
een intekenlijst van de Sonates et concerts 
pour Ie clavecin, accompag;né de deux violons, 
taille et basse, het opus 4 van Johannes 
Jacobus Robson (1723-1785). Via de 
Luikse publ icaties weten we ook dat 
Krafft minstens twee opera's componeer
de: Lefau.xastrologue en L 'e'!fantgáté(waar
van in L'Echo extracten verschenen in 
1759 en 1760). Van de eerste opera werd 
in 1763 een Nederlandse vertaling gemaakt 
getiteld Den valschen Astrologanl, Blijspel in 
drij Deelen gemengt met Sangen van de uytvin
ding van F. Krqjfl, Componist en Musieckmeester 
te Brussel. Aria's uit beide opera's ver
schenen in 1761 in de verzamelbundel 
Amusement des compagnies ou nouveau recueil de 
chansons choisis, in Den Haag uitgegeven 
door P. Gosse jr. en N. Van Daalen. 
Deze opera's zijn helaas niet volledig 
bewaard gebleven en ook over hun 
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opvoeringen tasten we in het duister. 
Tussen 1764 en 1768 blij ft Krafft ver

meld in de Almanach nouveau ou guide.Jidèlc, 
al woont hij in die periode op een ander 
adres. Nieuw vanaf 1 766 is de indicatie 
dat hij ook als kapelmeester actief was. 
Op de partituren van zijn motetten 
De Prqfandis en Leuavi oculos meos (beide 
uit 1766) en Credidi propter quod (uit 1767) 
omschrijft de componist zichzelf als 
Maestro di cappella è compositore di musica in 
B111sselles. Hetzelfde vermeldt de titel
pagina van Kraffts Sei sonate per il cembalo 
(opus 4) et Sei divertimenti per il cembalo da 
sonarsi con un violino solo o pura sen?.a (opus 5), 
door Andrez uitgegeven te Luik. Aan 
welke Brusselse (of andere) instelling 
Franciscus Krafft de functie van kapel
meester uitoefende, werd tot op heden 
evenwel niet achterhaald. Enigszins 
vreemd is het ontbreken van Kraffts 
naam, in tegenstelling tot de andere 
Brusselse kapelmeesters, onder de rubriek 
Directeurs de musique in de Almanach nouveau 
ou guidejidèle. Mogelijk was Krafft actief 
in het Begijnhof te Leuven, gezien enkele 
manuscripten (bewaard in de Konink
l ijke Bibliotheek en in de Leuvense 
Universiteitsbibliotheek) composities 
bevatten voor deze instelling, die geda
teerd zijn tussen 1760 en 176]. Maar of 
Krafft in die periode effectief in Leuven 
woonde of werkte, blij ft hypothetisch 
want niet door archiefonderzoek gestaafd. 

Tot op heden ging men er vanuit dat 
er in Brussel verschil lende componisten 
actief waren met de naam Franciscus 
Krafft. Op basis van bovenstaand mate
riaal, dient deze stelling toch in twijfel 
te worden getrokken. Alles lijkt erop te 
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wijzen dat wat over de componist en 
musicus Franciscus Kram in die Brusselse 
periode vermeld wordt, één en dezelfde 
persoon betreft. Na het vertrek van 
Franciscus naar Gent komt immers geen 
enkele Krafft meer voor in rubrieken 
gewijd aan de muziek in de Brusselse 
Almarzach nouveau ou g;uidejidèle, en houdt 
l 'Echo op met het aanbieden van ai1J van 
Kram. 1 n de A/marzach staat in al die jaren 
bovendien nooit twee keer de naam 
Franciscus Krafft vermeld, wat wel het 
geval zou zijn indien er meerdere Kraffts 
met dezelfde voornaam als componist 
of musicus actief waren. 

Inmiddels overleed vader Johannes 
Laurentius Krafft op 1 januari 1768. 
Enkele dagen later, op 9 januari, huwde 
Franciscus in de Sint-Niklaaskerk met 
Johanna Catharina Willems, dochter 
van de instrumentenbouwer Johannes 
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Baptist Willems. Spoedig zou Kraffts 
carrière een heel nieuwe wending nemen. 

SINT-BAAFS KATll EDRAA L ( 1 7 6 9 - 1 793)  
Op 20 januari 1769 kondigde de compo
nist I -lenri Barth ( 1727- 179 1) ,  na ru im 
veertien jaar activiteit, zijn ontslag aan 
als kapelmeester van de Sint-Baafs
kathedraal. I-1 ij zou het regentschap van 
het Gregoriaans Seminarie van de Sint
M ichielskerk op zich nemen, een positie 
die vrij was gekomen na het overlijden 
van zangmeester Jacobus Petit. De kanun
niken van het kapittel besloten een ad
vertentie te plaatsen om de vacante posi
tie van kapelmeester aan te kondigen. 
Ze lieten die niet alleen verschijnen in 
de Gentse pers, maar ook in de Brusselse 
en Keulse bladen. 1 n de Gha;;,el/e van 
Ghend verscheen het bericht voor het 
eerst op 30 januari 1769, en het werd 



opnieuw opgenomen in de edities van 
6 en 13 februari. Kandidaten dienden 
zich te presenteren vóór 3 april 1769 en 
moesten beschikken over een getuigschrift 
van goed gedrag en zeden. Wellicht 
boden zich diverse gegadigden aan. 
De Luikenaar André-Joseph Blavier 
( 1713-1782) kreeg al op 8 maart de kans 
zijn kwaliteiten te demonstreren als zan
ger en als leider van het muziekensemble. 
Als zangmeester van de Antwerpse 
O nze-Lieve-Vrouwekathedraal sinds 
1737, - waar hij onder meer de jonge 
François-Joseph Gossec (1734-1829) als 
koraal had onderwezen in de muziek -
kon h ij ongetwij feld een aantrekkelijk 
curriculum voorleggen.  Blijkbaar vonden 
de kanunniken hem niet goed genoeg of 
vond Blavier de condities onvoldoende 
interessant om op een mogelijk aanbod 
in te gaan, want het kapittel stelde op 
7 april 1769 Franciscus Krafft aan als 
nieuwe kapelmeester. Hoewel Krafft 
geen ervaring kon voorleggen vergelijk
baar met die van Blavier, genoot zijn 
werk in de Oostenrijkse Nederlanden 
ongetwij feld reeds enige bekendheid 
(cf. supra). Zijn religieuze composities 
waren bovendien in de zestiger jaren 
reeds verspreid geraakt over diverse 
kerken in de Zuidelijke Nederlanden: 
in Antwerpen (Sint-Jacobs), Herentals 
(Sint-Waldetrudis), Leuven (Begijnhof), 
Bergen (Sint-Elisabeth) en uiteraard 
Brussel (in de Sint-Goedelekathedraal en 
in Anderlecht). H ij kon dus zeker vol
doende adelbrieven voorleggen om de 
vacante fu nctie in de Sint-Baafskathe
draal te ambiëren. Meer dan een jaar 
na het overlijden van z ijn vader en zijn 
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huwelijk  besloot Franciscus Krafft dan 
ook om Brussel in te ruilen voor Gent. 
H ij zou het prestigieuze ambt in de 
kathedraal blijven uitoefenen tot kort 
voor z ijn overlijden in 1795. 

Hoewel Franciscus Krafft reeds vanaf 
april 1769 in Gent was, bleef zijn vrouw 
nog enige tijd in Brussel. Noodgedwon
gen zo blijkt, want ze beviel er kort na 
de aanstelling van haar man nog van 
hun dochter Maria Margaretha, die op 
28 mei 1769 gedoopt werd in de O nze
Lieve-Vrouw Ter Kapellekerk. Eens in 
Gent, zou de familie zich in de daarop
volgende jaren verder uitbreiden. Op 
30 december 1770 werd Josepha Catharina 
Robertina gedoopt. Het peterschap werd 
waargenomen door Robertus Jacobus 
vanden Hecke, kanunnik van de Sint
Baafskathedraal sinds 1766. Krafft poog
de ook Brusselse familieleden naar Gent 
te laten overkomen. In 1770 prees hij bij 
de kanunniken zijn zwager Johannes 
Baptist Willems aan voor de positie van 
subscholaster (schoolmeester). In die 
functie zou hij de koralen van Sint-Baafs 
algemeen onderricht geven. Het kapittel 
ging in op het verzoek en Willems zou 
jarenlang aan de zijde van Krafft instaan 
voor de opleiding van de koralen. H ij 
werd ook peter van Kraffts in Gent ge
boren kinderen: Anna Francisca Antonia 
(gedoopt op 6 mei 1773, maar reeds het
zelfde jaar op 28 oktober begraven) en 
Albertina Alexandrinajohanna (gedoopt 
op 28 april 1775). 

Als phonascus of musicq meester van Sint
Baafs stond Krafft in voor de opleiding 
van de zes koralen en was hij verant
woordelijk voor de praktische organisa-
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tic van het koralenh u is;  in die hoedanig· 
heid tekende h ij t ientallen bewijsstuk· 
ken af. Een van zijn bekendste leerl in · 
gen was Pieter Emmanuel Verheyen 
( 1750- 1 8 1 9) ,  die na zij n  opleiding i n  
Gent, maar ook daarbuiten, carrière 
maakte als zanger, d irigent en compo· 
n is t .  In tegenstel l i ng tot eerdere zang
meesters in de acht tiende eeuw, bl ijken 
er weinig con n icten te zijn geweest t us· 
sen Krafft en het kapittel .  Wel werd i n  
d e  kapittelvergaderingen regelmat ig 
geklaagd over de afwezigheid van 111 usi· 
e i .  In 1780 liepen de negligentien van de 
musici zo uit de hand dat het kapittel 
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het attest van een dokter of chi111rgien 

vroeg 0111 absenties te veramwoorden. 
O ver K rafft zel f valt  in de kapittelakten 
geen kwaad woord te lezen. 1 1  ij bleef 
ook actief buiten Gent, zij het beperkt .  
Zo reisde h ij in  1772 naar Mechelen om 
er als j uryl id te zetelen in een orgel- en 
beiaardwedstrijd . 1 1  ij verving er Charles· 
Joseph Van Hel 111ont en beoordeelde 
de kandidaten sa111en 111et de Oosten· 
rij kse di rigent van de B russelse M u nt ·  
schouwburg l gnaz Vitzthu111b ( 1 724- 1 8 16) .  

Componeren was u iteraard o o k  een 
van Kra ffts voornaamste taken t ijdens 
zijn ambt als kapelmeester van de Sint· 



Baafskathedraal. In 1770 liet de cantor 
een lijst opstellen van de werken die 
K rafft had meegebracht vanuit Brussel 
en waaraan hij in de jaren daarvoor had 
gewerkt. Krafft wou ze in het muziek
archief van de kathedraal deponeren en 
ontving hiervoor de som van honderd 
ponden. In de muziekcollectie van de 
kathedraal bevinden zich tot op vandaag 
nog steeds diverse werken van Krafft 
die dateren van voor zij n  aanstelling als 
kapelmeester. Het oudste werk van Krafft 
in de collectie, het motet Q.uarefi·emuerunl 
gentes, dateert van 1761 .  Het merendeel 
van de werken dateert uiteraard van na 
1769. Het betreft tientallen motetten, 
miscomposities, lamentaties, l i tanieën, 
etc. die voor uitvoering in de kathedraal 
waren bestemd. 

Op 1 augustus 1793 nam Krafft ont
slag uit zijn functie. Vermoedelijk lagen 
gezondheidsproblemen aan de basis van 
zijn vertrek. De autografe partituren van 
Krafft vermeldden vanaf 1780 heel vaak 
dat hij leed aan jicht aan handen en 
voeten. De omstandigheden waarin de 
musici en de kerkdienaren na de eerste 
Franse invallen in de Zuidelijke Neder
landen dienden te werken, waren inmid
dels niet meer bijster goed. I n  augustus 
1794 besloot het Sint-Baafskapittel om 
de instrumentalisten niet meer te betalen 
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wegens geldgebrek en hun activiteiten 
op te schorten. De koorzang diende enkel 
begeleid door twee serpenten en den 
grooten bas. In diezelfde maand werd gestart 
met het in beslag nemen van de kunst
werken van de kathedraal. De kapittel
akten zwijgen dan ook in alle talen over 
een mogelijke opvolger van Krafft. 

Hoewel we weinig weten over zijn 
activiteiten na zijn ontslag, bleef Krafft 
ongetwijfeld componeren. Op 29 decem
ber 1794 begon hij te schrijven aan het 
psalm motet In exitu lsrael. Het zou zijn 
'opus ultimum' worden. Op de auto
grafe partituur, bewaard in de muziek
collectie van de Sint-Baafskathedraal, 
lezen we dat hij het werk vier dagen 
voor zijn dood beëindigde, podagra /abo
ra11J maxima (zwaar l ijdend aan jicht) . 
Op de omslagtitel is er dan ook sprake 
van een Composilion posthume de Francois 
Kraffl, Maitre de musique de la cathedra ie de 
Saint Bavon d Gand,jaite ie 9janvier 1795, 
decedé ie 13janvier 1795. Requiescal In Pacem. 
Op 15 januari werd Krafft begraven in 
de Sint-Baafskathedraal, wellicht ten 
gevolge van zijn gezondheidsproblemen. 
Opmerkelijk is dat op 11 januari 1795, 
twee dagen voor zijn dood, zijn eerste 
Gentse kind, Anna Francisca Krafft, 
op vierentwintigjarige leeftijd overleed. 
Zij werd begraven op 18 januari . 



Lojfelijk gezang der engelen 
Kerkmuziek, uitvoeringspraktijk en akoestiek 

in Vlaanderen tijdens het ancien régi,rne 

EUGEEN SC HREURS 
Resonant, Centrum voor Vlaams Muzikaal bfe;oed 

A D  MAJ OREM DEI GLORIAM . . .  

. . .  u i  laude/is Dominum in 1ympa110 el choro in 

dtordis el organo. Met deze woorden moti
veerden de Tongerse kanunniken in  1756 
een oud dispuut 0111 aan te tonen dat 
muziek een wezenlijk onderdeel was van 
de eredienst .  Deze woorden geleien de 
facto voor al le kerken in  de Zuidelij ke 
Nederlanden en i l l ustreren overdu idel ij k  
dat kerkmuziek tot aan d e  Franse revo
lu t ie tot meerdere eer en glorie van God 

was opgevat .  Dit is clan ook de echte 
bestaansreden van de gregoriaans gezan
gen ,  de vocale polyfonie en de instru
mentale muziek die in  de kerken van 
de Lage Landen weerklonk. M uziek 
beschouwde men als het 'decoru m' van 
de cultus diuinus, net zoals het kerkgebouw, 
intcrfercrcnd met de l i tu rgie, de archi
tectuur  en de zeer d iverse en doorheen 
de eeuwen regelmatig wisselende kunst ·  
historische in kledi ng. Wagncrs concept 
van het Gesam mtkunstwerk was dus 
n iet  in  al le opzichten nieuw. 
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Kerkmuziek is in  wezen fu nctioneel, 
geconcipieerd voor een welbepaald 
ensemble, met een welbepaalde manier 
van u i tvoeren en in  een wclbcpaalclc 
ruimte.  Tal van elkaar beïnvloedende 
factoren bepalen clan  ook het k l inkend 
resultaat. Op basis van diverse archivalia, 
l i tera i re bronnen,  111 uziek iconografie, 
de bewaarde muziek,  gegevens over de 
sa111enstc l l i ng van de ensembles en de 
nog ten dele bewaard gebleven h istori
sche locaties, kunnen wc ons een beeld 
t rachten te vormen hoe de m uziek des· 
tijds weerklonk in  de Vlaamse kerken .  
Experi menten met  hedendaagse cnscm· 
bics die mu ziek u i tvoeren op historische 
plaatsen leren ons veel inzake tempo, 
declamatie, frasering, enz. Ook gegevens 
d ie in  h istorische bronnen vaag or onvol
doende zijn beschreven ,  worden dankzij 
deze cxpcrimcmcn heter begrepen. 

Ambulantie is een kernbegrip bij de 
u i tvoering en perceptie van deze kerk
mu ziek: de vollccligc kerkru i mte werd 



gebruikt en tijdens processies op bepaal
de hoogdagen werd er zelfs in openlucht 
gemusiceerd. Met andere woorden :  het 
betreft een opnieuw actueel aan het wor
den hedendaagse concertvorm waarbij 
uitvoerders en publiek als mobiele 'oppo
nenten' ten opzichte van elkaar worden 
geplaatst. Deze vorm van musiceren is 
een weerspiegeling van de rijke, afwis
selende exploratie van de akoestische 
ruimte waaraan de kerkbezoeker des
tijds actief participeerde, in een kerkge
bouw dat fungeerde als een multifunc
tioneel 'kunstencentrum' avant-la-lettre. 

BEZET T I NG EN U I TVOERING 

Er zijn tal van factoren die het klinkend 
resultaat van de kerkmuziek bepalen. 
Een eerste factor is de bezetting. Tot 
circa 1600 wordt de meeste polyfone 
muziek vocaal uitgevoerd, al dan niet 
alternerend met orgel. Soms worden 
instrumenten colla parte of als substitutie 
toegevoegd. Over de kern van het beschik
bare vaste vocale ensemble z ijn we vrij 
goed ingelicht. De professionele zangers 
vinden we duidelijk terug bij de groep 
van de vicarissen en de koralen, uitzon
derlijk ook bij de 'kleine' kanunniken. 
B ij speciale gelegenheden doet men een 
beroep op interne of externe supemume
rarii (respectievelijk bijvoorbeeld kosters 
als geschoolde gelegenheidzangers of am
bulante zangers die van stad tot stad rond
trekken om hun diensten aan te bieden). 
Na 1600 is het aandeel van de instrumen
ten een constante en groeit er - geleide
l ijk  aan, op de golven van de stilistische 
evoluties van barok naar classicisme -
uit  een kern van strijkers de nucleus 
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van een klein symfonisch ensemble. 
Binnen de context van de samenstel

ling van het vocale ensemble is er vaak 
discussie over de inhoud van het begrip 
"koor". Tot 1797 gebruikt men de term 
chorus vaak enkel om een kleine, vaak 
enkelvoudig bezette groep van ripienis
ten aan te duiden. Met tweekorige wer
ken bedoelt men dus een bezetting van 
een ' favoriet koor' van solisten en een 
'tuttikoor' van ripienisten, tevens enkel
voudig bezet. Voor de Zuidelijke Neder
landen verwijzen we bijvoorbeeld naar 
de Requiemmis van Philippus van 
Steelant, u itgegeven door de erven van 
Phalesius in Antwerpen in 1656, met een 
bezetting van een eerste "koor" bestaan
de uit zes zangers en een ripienistenkoor 
eveneens bestaande uit  zes zangers, aan
gevuld met een basso continuo. Dit cor
respondeert dan ook perfect met de in
zichten die Arnold Schering en meer 
recent ook Joshua Rifkin ontwikkelden 
inzake de uitvoering van de cantates en 
passies van Johann Sebastian Bach bin
nen de Duitse gereformeerde kerkmuziek. 
Het betekent echter geenszins dat grotere 
vocale ensembles met dubbele bezetting 
(of meer) uitgesloten zijn.  Zo voegde 
men bij ontmoetingen tussen vorsten en 
andere hoog geplaatsten diverse vocale 
(en instrumentale) ensembles samen. 
D it was echter veeleer de uitzondering 
dan de regel. Vooral na de heropening 
van de kerken na de Franse revolutie in 
1802 via het concordaat gesloten tussen 
de paus en Napoleon, ontstaan er grotere 
koren, met daarin ook een zeer belang
rijk aandeel voor 'amateur' -zangers, on
der meer omdat het statuut van profes-





sionele geestelijke-kerkzanger (vicaris
zanger) vrijwel volledig is verdwenen. 
Mede onder invloed van de romantiek, 
worden vocale ensembles dan groter en 
gebruiken we de term koor in de heden
daagse betekenis van het woord. 

H et onderscheid tussen solisten en 
ripienisten is overigens veel ouder dan 
de barok en is gegroeid uit  een oudere 
traditie. Zo maakte men reeds in hand
schriften van de vij ftiende eeuw een 
onderscheid tussen solo- en tuttizangers 
(onder meer in de beroemde Trentse 
codices, meer bepaald in de zogenaam
de Battre-fascicule) . Ook de archivali
sche bronnen (de rekeningen van de 
broederschap van O nze-Lieve-Vrouw in 
Antwerpen bijvoorbeeld) spreken van 
'gewone' uitvoeringen met de zangers
groep, alsook van het zingen van duo's 
en trio's tijdens de loven door (beter 
betaalde) solisten, al clan niet in com
binatie met orgelspel. 

I let stemtype en de onderlinge dispo
sitie wordt soms gespecificeerd in de 
archivalia en volgt de stil istische evolu
ties van de vocale polyfonie, die grosso 
modo van drie- naar zesstcmmigheid evo
lueert. Zo is er in 14 10 in de Antwerpse 
Onze-Lieve-Vrouwekerk sprake van le110· 
ristis, aliquibus conlcnorislis [sic] el aliis alla 
voce bene canlanlibus. I n  de Bou rgondische 
hofkapel zijn er in 1469 6 haultes voix, 
3 leneurs, 3 bassesconlres en 3 moiens beschik
baar. In de Gentse Sint- Baafs is er in 
1542 sprake van drie basconlen, 3 hoochcon
ICIJ en 3 taillen, de evenwele sopranisten 
en knapenstemmen buiten beschouwing 
gelaten. Vanaf de tweede helft van de 
zestiende eeuw lijkt een potentieel van 
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4 contratenoren, 4 tenoren en 4 bassen 
in grote kerken van de Zuidelijke Neder
landen (Brussel, Sint-Goedele; Mechelen, 
Sint-Rombouts) gebruikelijk te zijn. We 
dienen echter steeds voor ogen te hou
den dat a l  deze zangers niet noodzake
lijk samen zongen. 

Bepaalde archivalische informatie 
met betrekking tot de wijze van zingen 
is echter zeer vaag, wellicht omdat de 
klerk van dienst vaak muziekonkundig 
was. Indicaties van luid (alla voce) en zacht 
(submissa voce) komen voor, maar zijn 
weinigzeggend. In Lier (Sint-Gummarus) 
wordt op cryptische wijze gesproken over 
retro cantare /achter singene. Het is nog on
duidelijk of dit slaat op het zingen van 
een intonatie (precantare, voorsingene) , ge
volgd door een polyfoon antwoord dan 
wel dat men doelt op een antifonale 
zangwijze. 

Problematisch en ten dele ook bepa
lend voor de sonoriteit zijn de inzichten 
inzake de uitspraak van het Latij n. Een 
(ondertussen verloren gegaan) docu· 
ment, wellicht daterend uit het begin 
van de negentiende eeuw, leert dat men 
in Tongeren zelfs dan de Latijnse uit
spraak nog niet helemaal volgde. Tal 
van zangers waren immers afkon1stig 
uit het Luikse en hanteerden wellicht 
een Franse uitspraak van het Latijn . 
In Vlaanderen was wellicht een gecom· 
bineerde Frans-Vlaamse uitspraak van 
het Latijn in gebruik, wat natuurlijk 
ook invloed had op de prosodie. 

LOCAT I E S  
Een andere factor die zeer determine
rend was voor het uiteindelijke klankrc-



sultaat is de kerkruimte zelf en de plaat
sen waar er wordt gemusiceerd. Zoals 
vermeld waren zowel de uitvoerders als 
de toehoorders ambulant en was de 
akoestische variatie dus bijzonder rijk. 
Er werd op de meest diverse plaatsen, 
al dan niet statisch, gemusiceerd: 
- Achter het hoofdaltaar. Zo zongen de 

koorknapen in Tongeren (Onze-Lieve
Vrouw), waar er geen straalkapellen 
zijn, met Kerstmis achter het hoofd
altaar. In Kamerijk, lange tijd de kathe
draal voor heel wat Vlaamse kerken, 
werd er achter het koor gerepeteerd. 

- Voor het hoofdaltaar: bijvoorbeeld 
door de celebrant die bepaalde mis
gezangen intoneert. 

- In het koorgestoelte (vooral de grego
riaanse gezangen, vaak antifonaal uit
gevoerd door alle kanunniken en kape
laans bijgestaan door de professionele 
musici (koralen, vicarissen, toegevoeg· 
de zangers), al dan niet ondersteund 
door orgel) . In grote kapittelkerken 
kon het gregoriaans ensemble bestaan 
uit meer dan tachtig participanten, 
waarvan natuurlijk maar een klein 
gedeelte professioneel geschoold was. 
Vanaf de zeventiende eeuw wordt dit 
antifonaal gregoriaans in bepaalde 
kerken ondersteund door twee 
serpentisten, gezeten aan elke kant van 
het koor. !-Iet is een praktijk die zijn 
oorsprong vond in Noord-Frankrijk. 

- Aan de koorlezenaars die in het midden 
van het koor werden geplaatst (grego· 
riaans en polyfonie). 

- Aan de kooradelaar (ad aquilam, voor 
het zingen van het evangelie en epistel) .  

- O p  het koordoksaal. Dit was ongetwij-

69 

feld de meest specifieke, meest centrale 
plaats om polyfonie uit te voeren, zicht
baar én hoorbaar zowel voor de aan
wezigen in het koor (dus het kapittel en 
de kapelaans) als in het schip (cf. infra). 

- Processiegewijs (met dus een constant 
veranderende akoestiek) doorheen de 
kerk, bijvoorbeeld om naar de doopvont 
te gaan (adjontem), waar ook een statio 
(letterlijk: een halte) werd gehouden. 

- U itvoering van gregoriaans, eventueel 
polyfonie vóór het doksaal in medio 
ecclesie (in het midden van de kerk, 
eveneens als statio), onder meer voor
dat de hele groep van kanunniken, 
kapelaans en zangers opnieuw het koor 
betreedt na de zondagse processie. 

- I n  de kapellen van de grote broeder
schappen (vaak deze van Onze-Lieve
Vrouw en van het Venerabel Sacrament). 
Deze kapellen beschikten dikwijls 
over een eigen orgel en zowel missen 
als loven werden er een- en meerstem
mige muziek uitgevoerd. 

- In de zijkapellen, zowel voor het zin
gen van eenstemmige missen door de 
kapelaans als voor het uitvoeren van 
eenstemmige of meerstemmige votief
missen, al dan niet met het aandeel van 
een orgel (bijvoorbeeld in de kapellen 
voor de Zeven smarten van Maria, 
Sint-Anna, het Heilig Kruis) . Deze 
uitvoeringen hadden een veel intiemer 
karakter dan de uitvoeringen in het 
koor of op het doksaal en de toehoor
ders hadden een directer contact met 
de klankbron. Aanvankelijk situeer
den veel van de altaren zich aan de 
pilaren van het schip, maar in de loop 
van de zestiende eeuw verhuisden de 



Ohligatf Jo-/1c11tpartij l1oor de (rmonumc) 'A1111pho11at projCJto S. Bavo nis · 
(Cm!. Srnl-Boo(ska1ludmal, m11�1ekcollff/1( 111: ogJ) 

meeste altaren naar de z ijkapellen. 
- Aan de graven of gedenkplaatsen van 

overledenen die één of meerdere jaar
getijden hadden gefundeerd, bijvoor
beeld voor het lezen van de psalm 
Miserere door enkele koralen, voor het 
uitvoeren van een gezongen gregori
aanse m is of voor de ui tvoering van 
polyfonie (motet of mis). 

- Tijdens statio's werden polyfone motet
ten uitgevoerd, soms in openlucht, dik
wijls ook in  kapellen en kerken buiten 
de kerk, die gelegen waren op het tra
ject van de grote processies (bijvoor-
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beeld naar aanleidjng van Corpus Chrisll). 
D i t  zorgde uiteraard, afüankelijk  van 
de aard van het gebouw voor een 
steeds wisselende akoestiek. Ook t ij 
dens de processies zelf  werd er gezon
gen, overigens niet enkel door de cle
rus van de kerk, maar tijdens omme
gangen ook door leden van klooster
orden (gregoriaans). Sommige proces
sies - zoals de Sint-Lievensprocessie 
van de Sint-Baafsabdij - duurden 
zelfs meerdere dagen. 

- Merkwaardig is het gebruik om op 
Palmzondag het Gloria lau.s in discante 



(dus in polyfonie) te zingen op een 
kerktoren of op een buitengaanderij 
van een kerktoren. Zoals blijkt uit  
ordinarii en archivalia was dit  bijvoor
beeld het geval in Tongeren (op de top 
van de Sint-Niklaaskerk, haast grenzend 
aan de toren van de Onze-Lieve-Vrouwe· 
kerk), in Leuven (op de gaanderij van 
de toren van de Sint-Pieterskerk) , in 
Maastricht (op de toren van de Onze· 
Lieve-Vrouwekerk). Het is overigens 
een gebruik dat we ook elders in Europa 
kennen, zoals in Toledo en Oxford. 

HET K O O R D O KSAAL ALS 

CENTRALE M U S ICEERP LAATS 

Zoals gezegd was het koordoksaal de 
plaats bij uitstek voor het polyfoon 
musiceren, meestal tot het midden van 
de zeventiende eeuw. De term doksaal is 
wellicht afgeleid van het Latijnse dorsale 
waarmee het ruggestuk van het koor 
wordt bedoeld. Een minder plausibele 
verklaring is te zoeken in het fei t  dat op 
het doksaal ook de doxologie (afsluitende 
lofzang Gloria in excelsis) werd gezongen. 
In het Nederlands verbastert men het 
woord doksaal tot doochsael en soms ont· 
staat er zelfs een vermeend lidwoord 
(de oxael) . In het Latijn spreekt men van 
pulpitum, vanaf de zeventiende eeuw van 
odeum. Het Fransejubé (afgeleid van de 
zegening Juhe domne benediare uitgesproken 
door de Evangelist) wordt in Vlaanderen 
vrijwel niet gebruikt. 

Tijdens de middeleeuwen en de renais· 
sance beschikten vrijwel alle kapittelker· 
ken, maar ook andere parochiekerken te 
lande, over een koordoksaal. Deze hoog· 
opgaande scheidingswand tussen koor 
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en schip bezit  steeds een vrij grote zan· 
gerstribune waar in de zeventiende en 
achttiende eeuw, naast een orgel, ook 
plaats was voor instrumentalisten. Het 
was tevens de plek waar in veel gevallen 
de polyfone muziekboeken werden be· 
waard, opgeborgen in houten lades (zie 
bijvoorbeeld de inscripties op de meeste 
partituren van het Brusselse Sint-Goedele· 
fonds) en ook de meeste instrumenten 
kregen er hun plaats. 

B ij wijze van voorbeeld geven we bij 
benadering de afmetingen van het laat· 
gotische doksaal van de Leuvense Sint· 
Pieterskerk, waarvan de toegangstrap 
helaas is verdwenen. Het bouwwerk is, 
tot aan de bovenrand van de borstwe· 
ring, 5,72 meter hoog. De totale breedte 
van linkerkoorhelft tot rechterkoorhelft 
aan de binnenzijde van het doksaal be· 
draagt 10,16 meter en het geheel is, 
eveneens aan de binnenzijde 2,24 meter 
diep. Uit de iconografie blijkt dat de 
zangers vaak in de breedte worden 
opgesteld en dat ze bijgevolg noch naar 
schip, noch naar het koor zingen, maar 
naar de koorwand toe, teneinde het 
mogelijk te maken uit één koorboek te 
musiceren. Dit heeft natuurlijk belang· 
rijke akoestische complicaties. 

Helaas zijn vele van deze doksalen ten 
gevolge van de contrareformatorische 
inzichten - waarbij men het hoogaltaar 
opnieuw zichtbaar wou maken voor de 
gelovigen en men van het koor een hel· 
dere open ruimte wou maken - afgebro· 
ken in de zeventiende en achttiende 
eeuw of verplaatst naar het westen van 
de kerk. Zo verwijderde men in 1644 
het doksaal van de Sint-Janskerk in 



M echelen, met de motivatie: tot meerdere 
vrijheid en openheyd der kercke. Een klein aan
tal van deze doksalen is echter bewaard 
gebleven, zoals in Leuven, Aarschot en 
Lier. Tegen de stroming van dit ambono
clasme in bouwde men in Sint-Jacobskerk 
in Antwerpen in de tweede helft van de 
zeventiende eeuw een nieuw, barokdok
saal. M erkwaardig genoeg ontneemt een 
orgel (Forcevi l le) het zicht op het koor 
volledig, wat het dus bijzonder moeilijk  
maakt om erop te  musiceren in functie 
van het koorofficie. In Sint-Baafs bouw
de men zelfs in 1764 nog een nieuw, wel
iswaar niet doorlopend doksaal in classi
cistische stij l .  

Niet alleen via de literatuur, maar ook 
op basis van experimenten met onder 
meer Capilla Flamenca (Leuven, Lier, 
Antwerpen, Gent) en de Tallis Scholars 
(Gent) leren we dat de muziek van op 
dit koordoksaal doorheen de hele kerk 
kan worden gehoord en (ten dele) ook 
kan worden gezien, zowel door de zit
tende of staande kanunniken en kape
laans in het koor en bevoorrechten, als 
door de wandelende luisteraar in de rest 
van de kerk. D ie laatste kan de akoesti
sche ruimte als het ware exploreren, 
met een steeds wisselend, uiteenlopend 
muzikaal klankspectrum als resultaat. 

KUNS T H I S TORI S C H E  A S P E C T E N  

Een ander belangrijk element, dat we 
heden ten dage echter moeilijker kunnen 
inschatten is de invloed van de ' inkleding' 
van de kerk op de akoestiek. Zo waren 
de kerken op hoogdagen rijkelijk ver
sierd met onder meer tapijten en vaan
dels en waren er ook meer toehoorders 
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in  de kerken waardoor er minder galm 
was dan op gewone dagen. Een buiten
muzikale meerwaarde werd bovendien 
gecreëerd door de r ijke symboliek van 
de iconografie en de kleurenliturgie die 
volgens een jaarlijkse cyclus werd aange
wend. Tevens moet in het kader van de 
akoestiek worden gewezen op de evolu
tie en variatie aan bouwstijlen. De meeste 
collegiale kerken in Vlaanderen zijn go
tisch of laatgotisch met vaak een barok
ke inkleding (vb. Lier, Sint-Gummarus), 
minder frequent zijn de kerken in Romaan
se stijl (Borgloon, Sint-Odulfus) of deze 
van het latere zaaltype (Hoegaarden, 
Sint-Gorgonius) . 

Tot op heden nog zeer goed waar
neembaar is de impact van de momen
teel zichtbare bouwmaterialen op de 
akoestiek: poreuze mergelsteen (bijvoor
beeld in Tongeren, O nze-Lieve-Vrouwe
kerk, maar destijds wellicht bepleisterd 
en verlucht met muurschilderingen) geeft 
een totaal ander klinkend resultaat (in 
dit geval 'gedempter', minder galmend) 
dan de weliswaar meestal ook bepleis
terde hardere kalk- en baksteen zoals in 
de Gentse Sint-Baafskerk. In ieder geval 
krijgen we heden ten dage slechts ten 
dele een impressie van de historische 
akoestiek. 

Ten slotte zijn er nog de kerkstoelen 
en banken die pas in de negentiende eeuw 
hun intrede deden en wier afwezigheid 
in de kerkruimte niet alleen in visueel 
opzicht het schip totaal veranderen, 
maar ook een enorme impact hebben 
op de bewegingsvrijheid van uitvoerders 
en luisteraars, alsook op de akoestiek. 
Deze open ruimte bepaalt in grote mate 



mede het concept van wat we heden ten 
dage soms een 'wandelconcert' noemen. 

We beseffen maar al te goed dat we 
slechts enkele factoren hebben aange
raakt die de diversiteit aan akoestische 
mogelijkheden tijdens het ancien régime 
illustreren. Hierbij is het niet de bedoe
ling om te gaan naar een rigide histori
eerende reconstructie, wel om de dyna
miek die verloren ging in de ondertus
sen 'klassiek' geworden concertformule 
in een kerk aan te vullen met nieuwe uit
voeringsmogelijkheden, geënt op een 
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oudere concertpraktijk. Het hedendaagse 
concept van de co is geconcipieerd voor 
de 'woonkamer'. De hieruit ontwikkelde 
en overigens zeer waardevolle, maar 
sublimerende esthetiek is de facto ver 
verwijderd van wat men destijds kende 
en wellicht ook ambieerde. Een reflectie 
over een aantal vergeten parameters van 
de historische uitvoeringspraktijk zal on
getwij feld leiden tot (een) andere esthe
tische ervaring( en), die in combinatie 
met het cultuurhistorische erfgoed de 
weg openen naar een meer gevarieerd 
auditief en visueel ad majorem Dei G/oriam. 
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